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Creația artistică, ca activitate specific umană făuritoare de valori spirituale, s-a raportat din totdeauna nu 
numai la IDEAL, dar şi la tendințele şi cerințele REALULUI. În toate epocile, indiferent de poziția 
socială sau atitudinea estetică adoptată de artist, de curentele, stilurile sau formulele artistice alese, conştient 
sau nu, în operele autentice, realitatea a fost — într-o măsură mai mare sau mai mică, în ceea ce are esenţial sau 
neesential, semnificativ sau nu — prezentă. A face abstracţie totală de realitate, a te rupe complet de ea este de altfel 
practic imposibil întrucît, chiar împotriva voinţei creatorului, prezenţa ei se va face simțită indirect. Încercarea 
de evadare din realitate poate duce la dispariția oricăror semne recognoscibile ale acesteia, la domnia spiritului 
« pur » şi la aparența unei presupuse lumi transcendente, dar nici aceasta nu poate fi imaginată de artist în afara 
datelor furnizate în ultimă instanță tot de lumea reală sau de reflexul ei spiritual. Militind pentru realismul 
« pur », golit de orice conţinut lumesc (« demondanizatto ») şi total dezumanizat, esteticianul italian Franco Fanizza ! 
îşi propune de fapt un obiectiv de neatins deoarece, oricît de departe ar merge încercările de a-l realiza, ele nu 
vor putea atinge absolutul. De altfel asemenea încercări — după cum dovedeşte întreaga istorie a literaturii si 


artei — au fost întotdeauna sterile. 


În ceea ce-i priveşte pe reprezentanţii de valoare ai tendinţelor şi orientărilor considerate îndeobşte mai 
îndepărtate de realitate, nu este lipsit de interes faptul că ei nu renunţă la pledoaria în favoarea realului — fireşte 


de pe altă poziţie decit a noastră. « Cu timpul — spunea Kandinsky — se va demonstra într-un mod izbitor că 


arta abstractă nu exclude unirea cu natura... Pictura abstractă părăsește « pielea» naturii, dar nu legile 


sale... legile sale cosmice » ?. La fel de semnificativă ni se pare si afirmaţia aparent paradoxală a lui 


Pablo Picasso: «Nu există artă abstractă, Trebuie întotdeauna să începi cu ceva. Poţi apoi să îndepărtezi 


orice aparenţă de realitate, nu mai există nici un pericol, deoarece ideea obiectului a lăsat o 


amprentă de 
nesters» 3. După cum se poate vedea, 


părerile unor mari creatori — chiar dacă discutabile — nu lasă nici un 


dubiu asupra prezenţei realului în artă, infirmind teoretizările privitoare la lipsa oricărui conţinut lumesc şi 
uman al operei. 


Admitind că absenţa totală a realului este imposibilă, desigur discuţia abia începe 
În primul ri i ă ă iri i 

у primul rind este evident că opera de artă са produs spiritual nu înglobează realul «ca atare», că ea 
; А s ^ ‘ ; 
prelucrează și-l transformă, smulgindu-l din curentul de imediatitate al vieţii. Opera este astfel «în acelaşi 


aracter de « alteritate » 5 datorită înăl 
prezenţa realului va trebui căutată nu direct în reflectarea elementelor sa 


timp natură și antinatură » 4, are un с "VES i 
ţării ei pe planul ficţiunii ideale, iar 


^ iil : le brute, ci prin intermediul imaginilor, 
impresiilor, reacţiilor pe care acestea le provoacă in conştiinţă 


. «Nici o bucată di ă i i 
din natură nu revine aidoma 
într-o operă de artă. Arta nu este niciodată simpla reproducer 


e a unui fragment al naturii. Numai natura ca 
е in microcosmosul artei » 9 arată Tudor Vianu, 


în sens 
ul că realul intră în artă prin structurarea unor elemente 
ceea ce desigur accentuează caracteru 


întreg, ca totalitate necondiționată se poate spune că se oglindest 
y 
Intervine aici de fapt o «reflectare dublă », 


ideale existente în conștiința artistului, 


real. Procesul creaţiei artistice, жашна ч RE 


emne de natură estetică, fără îndoială că 


funcţie de orientările, curentele, stilurile 


a gi 
şi genul de artă abordate. Astfel, dacă unele semne 
eee 


1 Rivista di estetica, Anno IX, Е 
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A Conversation avec Christian PER Poire Gen “Де Francaise, 
Я Tudor Dong, N Ed. IILa, Bucureşti 1945 le Sabre 
A » Chiar cea mai realistă, comuni i A ASA 
(Mikel Dufrenne, Phénoménologie de Being DIE) acest caracter d i 
EE 
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asc, I, 1954, р, 51—52, 
Paris, 1962, p. 101. 


s, Wilhelm Boeck, Picasso, Flammarion, Paris, p. 505 


ı care fac însă parte din lumea noastră» 


verbale sau imagistice sînt purtătoare de semnificaţii relativ uşor de deslusit, cum este cazul literaturii, al picturii 
şi sculpturii figurative, teatrului, cinematografului, operei sau baletului, în alte cazuri, ca de pildă în arhitectură, 
arte decorative, muzică, lucrurile sint mai complicate. Evident, si-ntr-un caz si în altul, lucrurile sînt complexe 
şi greu de încadrat în scheme, iar cazurile individuale diversifică şi mai mult problema, dar ni se pare obliga- 
toriu de reţinut faptul că realul nu este prezent în același fel în diferite arte și ca atare nu i se pot aplica 
aceleaşi criterii 1, Trebuie precizat apoi că fata de real nu a existat întotdeauna o atitudine de natură să-l sur- 
prindă în întreaga sa complexitate dialectică: unele curente sau orientări artistice s-au oprit exclusiv la aspec- 
tele contingente, nesemnificative ale acestuia, altele s-au mărginit la copierea mai mult sau mai puţin exactă a 
datelor sale, a treia atitudine s-a caracterizat prin încercarea de a construi imagini artistice cît mai îndepărtate 
de asemănarea cu realul. Subliniind unilateralitatea unor asemenea orientări, ar fi greşit însă dacă s-ar nega cu 
totul valorile pozitive produse în cadrul acestora si orizonturile artistice noi, cistigurile de măiestrie artistică, 
pe care, în condiţiile existente în momentul apariţiei lor, unele dintre acestea le-au făcut posibile. 

Expresia plenară a realului în artă o reprezintă însă acea orientare care, reuşind să înlăture metafizica unila- 
teralitátii, s-a străduit să-l cuprindă global într-o indisolubilă dialectică cu idealul. O asemenea viziune complexă, 
multilaterală, caracterizează direcţia fundamentală a întregii dezvoltări a literaturii şi artei: realismul. Întrucît în 
jurul noţiunii de realism s-au purtat numeroase discuţii în ultimii ani, finem să precizim că avem in vedere nu 
о acceptie limitată istoriceste și stilistic, ci una largă, conform căreia realismul este privit ca atitudine artistică 
ce presupune prezenţa in opera de artă a semnelor esențiale caracteristice ale realităţii, realizind o structurare 
şi o ierarhizare corespunzătoare a elementelor acesteia. În acest sens « arta este in acelaşi timp reflectare si trans- 
figurare, mimesis şi creaţie, exactitate si născocire, recipient al trăirilor personale şi purtătoare a expe- 
rienfei sociale » 2. Ceea ce este esenţial însă este faptul că opera de artă chiar dacă nu ne transmite semne artis- 
tice referitoare direct la realitate constituie o mărturie, un simptom al epocii sale. 

Nu vom încerca în acest studiu să delimităm formulele artistice concrete, curentele şi stilurile în care 
atitudinea artistică realistă s-a cristalizat în mod diferențiat, si nici să stabilim gradul de realism al diverselor 
orientări si tendințe artistice sau opere concrete. Considerind că nu avem de-a face си o definiție fixă — imua- 
bilă istoric, estetic și chiar geografic — ne propunem doar să conturăm criteriile generale care stabilesc conti- 
nutul acestei noţiuni, pentru a putea înţelege deosebita ei însemnătate pentru creaţia noastră artistică. Discutia 
asupra acestor criterii va fi călăuzită de acel spirit larg, caracteristic documentelor Congresului al IX-lea al P.C.R.: 


« Desigur, se poate și este necesar să se creeze în diferite forme şi stiluri. Putem spune creatorilor de artă: alegeți 


tot ceea ce credeţi că este mai frumos în culoare, mai expresiv în grai, redati realitatea cit mai variat în proză, 


în poezie, în pictură, sculptură Я muzică, cinta(i patria şi poporul nostru minunat, pe cei ce şi-au închinat 


întreaga viata înfloririi României » 3, O asemenea înţelegere cuprinzătoare şi suplă a caracterului şi funcţiei artei 
socialiste reprezintă nu numai un stimulent pentru o activitate creatoare bogată şi variată, 
același timp către o înţelegere nuanţată și diferențiată a categoriilor estetice cu care operăm în int 


fenomene, 


dar îndeamnă în 


erpretarea acestor 


Optind pentru o înţelegere largă a noțiunii de realism, pentru acceptarea unui « realism deschis, neaca- 
demic, nefixat, susceptibil de evoluţie », cum cerea Louis Aragon 3. nu putem fi de acord însă cu părerea lui 
Roger Garaudy că am avea de-a face cu un «realism fără ¢irmuri»S, Străduindu-se să explice o serie de feno- 


mene artistice complexe, cum ar fi opera lui Picasso, Saint John-Perse, Kafka, esteticianul marxist francez ajunge 


Ly, 
S905, nd ^ pret sens și Ștefan Moravskl, Le réalisme comme catégorie artistique, 


2 Gh. Stroia, Adevăr și verosimil Luceafărul, 19 f 
: , 119 februarie 1966, 
d Nicolae Ceausescy, Raport Ja cel de al IX-lea Congres al P.C.R., Editura Politică, 


ouis Aragon, Le díscours de Prague, Rech 
Roger Garaudy, D'un réalisme sans SPEI, Win RE КАЧ 


Recherches internationales A la lumière du marxisme, 


Bucureşti, 1965, pag, 91, 
marxisme, nr, 38, 1963, p. 44, 


la concluzia că realismul se identifică cu întreaga artă autentică, valoroasă. E adevărat, lărgind într-atita sfera 
noţiunii de realism, pentru adepţii de etichete problema se simplifică mult, dar, după cum s-a remarcat а 
drept cuvînt, noţiunea încetează să-şi mai aibă rostul: dacă întreaga artă autentică este realistă, în afara acesteia 
ru mai rămîne decit non-arta. Si totuşi există opere valoroase cărora cu greu li s-ar putea aplica calificativul 
de realism, iar diverse curente şi orientări contemporane nu ar putea fi decit partial integrate in acest concept. 
Care sint atunci criteriile care ne permit si delimităm sfera realismului? 

Tinem să precizăm întîi de toate că dacă asemenea criterii pot fi găsite, formularea lor teoretică пи stabi- 
leşte decit în mod cu totul general distinctiile existente, iar în practica artistică lucrurile sînt mult mai com- 
plexe, barierele dintre realism şi nerealism nefiind rigide si absolutizante. Militind pentru suplete şi elasticitate 
nu vom putea ajunge însă la concluzia identificării lor aşa cum face pictorul « abstract-realist » imaginat de 
Mondrian: a Dumneavoastră pretindeţi cá stabiliți o separare netă între pictura naturalistă (realistă — n.n.) şi 
pictura abstractă reală, în aşa fel încît aceasta din urmă să depăşească într-un fel domeniul picturii propriu-zise. 
Dar această separare nu există. Oricât de diferite ar fi ele ca aspect, nu există nici o diferență de esență între 
cele două tendinţe. Noi o constatăm de îndată ce ne întoarcem la originile operei de artă: emoția frumosului». 
A accepta această unitate de esenţă, înseamnă în fond acelaşi lucru ca şi postularea unui realism « fără tármuri ». 

Considerám cá un criteriu capabil sá opereze estetic il reprezintă capacitatea unei asemenea structurări 
artistice în lumina determinismului istoric, încît opera să transmită o justă ierarhie a realului. Capacitatea de a 
selecta esentialul de neesential din realitate, de a lumina artistic ceea ce este semnificativ, constituie una dintre 
trăsăturile principale ale realismului ca atitudine artistică. Desigur, recunoaşterea în general a necesităţii de a 
ierarhiza într-un anumit sens realul ru este suficientă. Şi din acest punct de vedere afirmaţia lui Rouault, deşi 
justă, mi se pare incompletá: « Există în natură o asemenea varietate de atmosferă, un registru de valori atît de 
bogat si subtil nuantat încît observaţia directă are nevoie de o alegere şi de afirmarea unei ierarhii » 2, A іегаг- 
hiza realul presupune, conştient sau nu, a lua poziţie, a adopta o anumită atitudine în faţa vieţii, un anumit 
punct de vedere în aprecierea a ceea ce trebuie considerat esenţial sau alungat pe al doilea plan ca accesoriu; 
Cum bine preciza E, Fisher, «în ierarhia noastră a realului figura centrală este omul, omul care trăieşte şi luptă 
in socictate si funcțiunea cea mai importantă a artei consistă după noi în a-l ajuta şi a-l sluji, a-l reprezenta în 
multiplele sale relaţii cu natura, cu societatea si cu sine însuși » 3, Desigur, afirmaţia aceasta nu trebuie inte- 
leasá simplificator, nu este vorba de o prezenţă a figurii umane « ca atare », ci a gindurilor si sentimentelor sale 
şi bineînţeles că acestea vor avea implicit o anumită coloratură ideologică. Omul reprezintă figura centrală şi 
în cpere de artă orientate de alte concepţii despre lume, cum ar fi cea existentialist’ de pildă, dar de pe această 
poziţie viziunea asupra vieţii va fi inevitabil deformată, iar elementele realului greşit ierarhizate, Este evident 
însă că adoptarea unei concepţii ştiinţifice despre lume, a unui ideal social înaintat, reprezintă o premiză dintre 
cele mai importarte pentru făurirea unor opere realiste, Filozofia marxistă despre om concepe viaţa in dezvol- 


terea ei plenară pe linia pregresului social, iar socialismul permite descătușarea completă a esenței umane, stri- 


vită 91 mutilatá de exploatare, ridicind astfel umanismul pe o treaptă nouă. Acesta este şi sensul recomandării 


adresate oamerilor de artă în documentele Congresului al IX-lea al P.C.R.: « Oglindind politica şi activitatea 
partidului închinată înfloririi patriei, bunăstării poporului, fericirii omului, er 


сафа literar-artistică e necesar să 
fie pátiunsá de un profund umanism socialist » 4, 


Subliniind însemnătatea idealului social, a concepției înaintate despre lume pentru adoptarea unei atitu- 


dini realiste în creația artistică, ar fi greșit să simplificim această relaţie pe linia unei determinări automate 


2 Piet Mondrian, Réalité naturelle et réalité abstraite, după М, Soup! Р ў i 
* Georges Rouault, Stella Vespertina după Plerre Gourthion, Parla, 1063, Mondrian. 3a vin San wire: Flammarion, Ral 00303, 


La nouvelle critique, nr. 132, 1962, pi 53. 
ditura Politică, Bucuresti, 1965, р. 91. 


® Ernest Fisher, Le réal dans "art moderne, 
* Nicolae Ceaușescu, Raport la cel de al IX-lea Congres al Р.О.К,, E 
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După cum am mai subliniat !, un ideal social înaintat se poate exprima uneori şi în cadrul unor formule nerea- 
liste, după cum adoptarea realismului nu se conjugă automat cu o concepţie despre lume progresistă, dar aga 
cum o arată practica istoriei literaturii și artei, tendința dominantă o reprezintă unitatea. strinsă dintre poziţiile 
ideologice progresiste și realism. Trebuie să mai prevenim însă şi asupra părerii după care un ideal social înaintat, 
o atitudine artistică realistă ar duce «de la sine» la o realizare artistică superioară. Admiţind că unul dintre 
criteriile fundamentale ale valorii estetice este măsura în care umanul (ca aspirații, sentimente) devine expresiv, 
apare evident că nu se pot decreta aprioric care curente, tendinţe sau formule artistice dau opere bune şi care nu, 
ci poate fi evidenţiată doar măsura în care, prin structura lor artistică, ele permit, favorizează, exprimarea convin- 
gătoare a idealurilor umaniste, În acest sens arta epocii socialiste este bogată în exemple de natură să evidentieze 
posibilităţile variate ale realismului in afirmarea idealurilor sociale celor mai înaintate. Judecăţile de valoare nu 
pot fi emise în general, ci numai pornind de la opere concrete si aici nu putem să nu fim de acord cu Roger 
Garaudy: « Realismul se defineşte pornind de la opere și nu aprioric, Tot aşa cum nu se poate aprecia 
valoarea unei cercetări ştiinţifice pornind numai de la legile deja cunoscute ale dialecticii, nu se poate aprecia 
valoarea unei opere artistice pornind de la criterii degajate din operele anterioare » 2, 

Capacitatea de a ierarhiza just realul nu ni se pare însă întotdeauna un criteriu suficient, deoarece uneori 
este cu putinţă ca aspecte esenţiale ale vieţii omului să fie surprinse cu ascutime si in cadrul unor opere al 
caror realism este partial, incomplet. Credem in acest sens că un criteriu estetic îl reprezintă şi modalitatea în 
care se face generalizarea artistică, Fără îndoială, nu este vorba de a statua o modalitate unică şi de a exclude 
valabilitatea altora, dar ni se pare că în cazul așa numitei « generalizări sumare », datorită caracterului extrem 
de vag al simbolului adoptat, al sensurilor ilimitate ale metaforei, apare posibilitatea unor interpretări complet 
opuse care se anulează reciproc. Nu este vorba de a sărăci valenţele intelective şi afective ale imaginii artistice 
sau de a-i reduce forţa sugestivă, dar considerăm că o condiţie a realismului este adresa social-estetică relativ 
precisă de care este indisolubil legată şi posibilitatea de a recunoaşte realitatea reflectată. După cum arăta Marcel 
Breazu: « Cind dincolo de semnele artistice ale emoţiei creatorului nu este recognoscibilă realitatea care a provocat 
această emoție, cînd nu se întrevăd semnele realităţii care L-au făcut pe artist să vibreze — nu putem, cred, să 
vorbim despre realism în accepţia de reflectare a realităţii obiective în opera de artă » 3, 

Desigur, criteriul recognoscibilităţii nu trebuie absolutizat. După cum s-a mai arătat, în anumite ramuri 
Я genuri de artă a redescoperi elementul real iniţial este extrem de dificil, iar creaţia artistică nu se mărgineşte 
niciodată la simpla reflectare a realului, ci îl si transfigurează. 

În definirea artei abstracte, Michel Seuphor postulează negarea realităţii: «О pictură trebuie denumită 
abstractă atunci cînd noi nu putem recunoaște nimic din ea în realitatea obiectivă care constituie mediul normal 
al vieţii noastre; în alte cuvinte, o pictură este abstractă din clipa în care sîntem obligati, prin absenfa oricárei 
alte realități sensibile, s-o luăm în considerare ca pictură în sine, de a o judeca în Virtutea unor valori extrinseci 
oricărei reprezentări sau urme de reprezentări » 4, Dacă nu putem să acceptăm un asemenea punct de vedere 
intrucit îndepărtează arta de orice elemente ale realității, nu trebuie să permitem nici transformarea criteriului 
recognoseibilităţii lor într-un fetiș artistic, 

Accentuind asupra faptului că arta trebuie să răspundă cerinţelor si posibilităţilor omului de astăzi, înca- 

drindu-se în contextul practicii sociale, apare evidentă necesitatea са oamenii să se regăsească în arta epocii socia- 


lismului, ca măreţul elan constructiv ȘI înaltele aspirații ale poporului să albă ecou: în substanța . operei de artă 


Neindoielnic, recognoscibilitatea nu trebuie identificată cu un « realism optic » ingust, cu o simplă copiere 


a realităţii, Necesitatea unei atitudini active presupune din Partea artistului spirit de observaţie 
3 
с N SNS 


capacitatea de 


Vezi articolele; Realism sl valoare, Gazeta literară, 1 [ | 
SE ABE ада Qa erard, 22 octombrie, 1964; Realismul și idealul. social, Gazeta literară, 
Marcel Breazu, Din nou despre realism, Contemporanul, 28 august, 1963, 

Michel Seuphor, Dictlonnaire de la peinture abstraite, Fernand Hazan, 1957, p. 3 


29 aprilie, 1965. 


ж pm n 


a sesiza « măsura » realităţii însăși, pentru realizarea unei « contraimagini » care să nu se caracterizeze neapărat 
prin exactitate, dar care să-i surprindă sensurile esenţiale. « Natura nu trebuie s-o imifi, nici s-o copiezi, trebuie 
să lucrezi în felul еі... Cum se poate lucra în felul ei? Să știi să observi, asta-i cheia ... Natura igi dă poveţe 
cînd te pricepi să observi » 1, spunea Luchian. Mi se par semnificative în același sens și cuvintele lui Braque: 
« Pictorul nu încearcă să reconstituie o anecdotă, ci să constituie un fapt pictural... Eu am grijă de a mă pune 
la unison cu. natura Я nu numai s-o copiez » 2, Ferindu-ne de o înţelegere formalistă, care să militeze pentru 
faptul pictural în sine, apare evident că — în condiţiile în care trăim — o concepţie fermă dar în acelaşi timp 
suplă despre realism este absolut necesară. 

Accentuind asupra faptului că realul intervine oricum în substanța operei de artă şi discutînd despre 
atitudinea artistică realistă, în care acest proces se înfăptuieşte în toată plenitudinea sa, nu trebuie să neglijăm 
celălalt termen al relaţiei — idealul — prezent prin intermediul transfigurării artistice a intenfiilor, năzuinţelor, 
visurilor personalităţii creatoare, « Pictura pentru mine nu este о indeminare, mai puțin o voluptate, arăta 
Th. Pallady. E o necesitate de clipă cu clipă. O necesitate dureroasă de a mă confesa sincer şi neiertător. Pictura 
mea e jurnalul existenţei mele cotidiene » 3. Amprenta personalităţii creatoare, întruchiparea concretă a idealurilor 
şi concepţiilor sale: despre viață este una dintre trăsăturile din totdeauna ale artei, deosebind-o — între altele 
şi prin aceasta — de creaţia ştiinţifică în care individualitatea autorului ei nu transpare aproape de loc, oricît 
ar fi de genială. Această trăsătură specifică artei nu poate fi însă exacerbată în sens subiectivist, golind Opera 
de orice continut real si transformind-o intr-o « purá » expresie a subiectivitátii, fără riscul îndepărtării evidente 
de realism. Atrügind atenţia asupra acestui fapt, tovarășul Nicolae Ceaușescu preciza cu prilejul. intilnirij conducă- 
torilor de partid şi de stat cu oameni de cultură şi artă: «Бага îndoială, este bine $i necesar ca artistul să-şi 
pună în opera de artă toată personalitatea și individualitatea, dar opera sa va fi valoroasă în măsura în care va 
exprima realităţile în care trăieşte » 4, 


Atitudinea noastră faţă de realism nu este una neutră, întrucât experienţa creaţiei artistice a dovedit că 


x 


Arta realistă a fiecărui popor este în cel mai înalt grad expresia etapei sale de dezvoltare, a specificului 
său naţional, distingindu-l de arta altor popoare în al căror context se integrează fără a-şi pierde personalitatea. 
Încă М, Tonitza, vorbind despre artiștii Eladei antice, arăta: « Cînd zic că ei au preferat observaţia imitatiei nu 
înţeleg că n-au împrumutat diferite trucuri de meserie şi chiar canoane stabilite de experienţa altor noroade mai 
bătrîne in civilizaţie. Dar nu și-au însușit sufletul altora, ci s-au străduit să observe şi să exprime tot ce era 
(ambianța) lor, obiceiurile lor, preocupările lor, entuziasmul lor, bucuriile, durerile, speranţele şi înfăţişarea fizică 
a contemporanilor lor, a celor mai reprezentativi dintre ei, Au fost deci, cu alte cuvinte, contemplativi — martori 
și interpreţi ai epocii lor » 5, 

Opţiunea noastră pentru realism se justifică deci nu pornind de la dogme sau precepte abstracte, ci pe 


artă virtuţi cognitive și social-educative superioare, 
Evident, adoptarea unei atitudini artistice realiste asigură doar potenţial posibilitatea realizării unor ase- 


a face abstracţie de complexitatea funcţiilor artei, Transformarea funcţiei cognitive sau social-educative, ca atare, 


سس 


* După V, Cloflec, Vorbele unul bictor în Calendarul Minervel, 1910, 
8 După Maurice Gleure, ©), Braque, Editions Pierre Tisné, Paris, 1956, p, 7, 
* După N. Tonitza, Scrieri despre artă, Editura Meridiane, 1962, p, 141, 
* Scînteia, 20 mal, 1965, 
N. Tonitza, Scrieri despre artă, Editura Meridiane, 1962, р, 50, 


bw rege ee Aer S EE 
سسس‎ 


E HE, 


în criterii ale valorii estetice nu este însă îngăduită, deoarece simplul fapt că imaginea artistică reflectă ,,exact”’ 
realitatea sau transmite intenţii moralizatoare nu întemeiază judecata de valoare estetică mai ales în acele domenii 
în care implicaţiile sociale si de cunoaştere sînt indirecte. În cadrul realismului este posibil, într-o măsură mai 
mare decit în afara lui, ca o operă de artă să-și realizeze funcţiile cognitivă şi social-educativă, dar pentru ca 
acest lucru să nu se transforme în didacticism sau critică moralizatoare, trebuie avută în vedere, în primul rînd, 
expresivitatea umană a ceea ce ni se comunică. Lucrul acesta apare cu deosebire pregnant în artele plastice unde 
sensurile umaniste iau în structura imaginii artistice înfățișări de o deosebită complexitate. 

Privind realismul ca atitudine artistică şi nu ca stil sau manieră, trebuie să atragem atenţia asupra uneia 
dintre рагбісшагіє е valorii estetice a operei de artă: aceea a relativei independente a mijloacelor de expresie 
faţă de un mesaj de idei determinat. Desigur, această independenţă nu poate fi absolutizată, deoarece creatorul 
le trece prin filtrul idealului său estetic adecvindu-le şi prelucrindu-le pentru a sluji unui anumit conținut. Aceasta 
face să nu putem vorbi de mijloace de expresie absolut « neutre », lipsite de amprenta socială şi naţională pe 
care o dobindesc în lumina idealului estetic şi de efigia ce i-o imprimă individualitatea creatoare. Valoarea estetică 
a realismului artei noastre constă tocmai în capacitatea sa de a integra, într-o sinteză critică superioară, o mare 
varietate de mijloace și procedee artistice (inclusiv cele apărute în afara sa), în scopul transmiterii adecvate a 
mesajului comunist de idei. Această capacitate de sinteză izvorăşte tocmai din faptul că idealul socialist luptă 
pentru descătușarea completă și multilaterală a esenței umane și ca atare solicită investigarea ei plenară în exten- 
siune și profunzime. 

Reflectind o realitate complexă şi în continuă devenire, realismul artei socialiste posedă posibilitatea maximă 
de a asimila dialectic acele mijloace şi procedee care, izvorind din experienţele artistice cele mai variate, şi-au 
dobindit meritul de a fi instrumente adecvate în surprinderea mobilităţii şi multiplicitatii aspectelor vieţii. O 
asemenea constatare nu are nimic de-a face cu părerea esteticianului ceh Mirko Novak care ajunge să susțină 
că între modernism — luat global, necritic — si realism nu numai că nu ar exista nici un fel de contradicție 
ci, mai mult chiar, modernismul ar trebui integrat in arta noastră (« Nu există nici un motiv de a voi să-l 
gonim din artă şi mai ales dintr-o artă саге se vrea în același timp realistă şi socialistă » 1. Confundind moder- 
nismul cu necesitatea de a fi modern în artă (adică în consens cu cerințele epocii), Mirko Novak comite un 
sofism elementar, ajungînd să afirme că realismul ar putea să găsească forme de expresie adecvate noilor conti- 
nuturi ale vieţii contemporane, numai apelind la cel dintii. 

Din cele de mai sus reiese că între idealul social și valoarea estetică există o legătură strinsă, istoria şi 
experienţa creaţiei artistice subliniind pregnant falsitatea « autonomismului estetic». Valoarea estetică a operei 
nu este însă determinată automat de idealul social al creatorului, întrucit structura ei internă, formula artistică 
sau stilul nu apar ca un simplu rezultat al acestuia. Asta nu înseamnă însă că structura artistică, o formulă sau 
un stil oarecare au valoare « în sine », E adevărat că în istoria artei noţiunea de realism este investită cu o « aură 
normativá », cum se exprima Matei Călinescu ®, în sensul că analiza estetică clasifică valori şi nu fenomene de 
simplă existenţă, Atita doar că avem de-a face cu valori nu pentru simplul fapt că artistul a ales o modalitate 
realistă, ci numai atunci cînd pe această cale el reuşeşte să transmită cu forţă şi expresivitate idealurile umaniste. 

Arta socialistă continuă în acest sens tradiţiile naţionale şi universale cele mai înaintate, creind opere de 
înaltă valoare, expresie a năzuinţelor și felurilor nobile ale maselor celor mai largi. Subliniind acest fapt, 
mentele Congresului al IX-lea se spune: « Istoria arată că marii oameni de cultură, 
în operele lor realitatea vremii, au fost alături de popor, pe care l-au ajutat şi insufletit în lupta pentru о viață 
mai bună, pentru progres social, Cu atit mai mult creatorii de artă al societăţii socialiste trebuie să se identifice 


cu aspiraţiile celor ce muncesc, să slujească țelul măreț al fiuririi unei vieţi tot mai fericite pentru întregul popor 3 
eg < 


* Mirko Novak, Moderne ou réaliste ? 


în docu- 
adevărații artişti au exprimat 


Revue d'esthétique, Lgs Men 1964, p. 296, 


* Matei Călinescu, Sensurile realismului, Gazeta literară, 18 marti 
PCR, Editura Politică, Bucureşti, 1965, p. 90 


* Nicolae Ceaușescu, Raport la cel de al IX-lea Congres al 
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TRADITII MII A NINE ALE ARTDI: ROMÂNEȘTI 
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DAN GRIGORESCU a ж Я MC 


COSTACHE PETRESCU: Grupul de 
manifestanți pentru Constituţie la 1848 — tus, 
acuarelă si guaşă ` dm а: 7 


Ca și literatura, arta românească a epocii moderne a fost întotdeauna prezentă in cele mai de — 
seamă evenimente din istoria țării. Creaţia artistică a constituit un comentariu patetic al acestor eveni- ` 
mente, un comentariu scris nu cu acel condei al observatorului impersonal, сі cu vorbele fierbinți - 
ale participantului care priveşte lucrurile dinăuntrul lor. 

E semnificativ faptul că arta noastră modernă consemnează, la începuturile ei, personalităţile 
precis conturate ale unor pictori revoluționari. Înnoirile din domeniul expresiei artistice tălmăceau 
o răscolitoare aprofundare â temelor sociale; portretul şi compoziția cistigau, în acei ani de lupte, 
semnificaţii noi. Negulici, Iscovescu, Rosenthal — Я nu numai ei — sintetizau, de fapt, o stare de 3 
spirit care cuprinsese pe toţi creatorii de valori spirituale în acea epocă a marilor dăruiri. Poetul 4 
popular саге proslăvise cindva isprăvile haiducilor, îl cînta acum, în versuri de legendă, pe Iancu.! ` 
Artiştii care impodobiserá cu migală, cu acea mișcătoare sinceritate, cărţile ce povesteau ` faptele 
fantastice ale unui Alexandru: Machedon invesmíntat în straie contemporane, consemnau acum 
momente din istoria revoluţiei românești, Într-o compoziţie naivă, o adunare revoluționară cum a 
fost cea de la Blaj, din vara lui 1848, era înfăţişată de artistul pentru care laicizarea temelor artis. 
tice reprezenta o direcţie de afirmare a unor idealuri, Nici Costache Petrescu, de pildă, figură atit 
de puţin cunoscută a istoriei artei noastre din veacul trecut, nu e departe de aceste modalităţi de 
expresie cînd desenează grupul de revoluționari: care poartă steagul tricolor, grup în fruntea căruia 
se afla un alt pictor, acel înflăcărat Barbu Івсоуевси, 4 Н 9 us S 

Elanurile unei întregi generaţii de artişti, indiferent dacă vor crea în limitele esteticii neoclasi- 
ciste sau vor fi însufleţiţi de avinturi romantice, se vor împlini la 1848, afirmind o direcţie de creaţie 
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OSCAR HAN: Stefan cel Mare - ghips 


ROMULUS LADEA: Horia bronz 
(detaliu) 


‚ THEODOR AMAN; Izgonirea turcilor la 


Călugăreni ulei 

CONSTANTIN LECCA: Intrarea Jul 
Mihai Viteazu, în Alba Iulia cromoll- 
tografie 

THEODOR AMAN: Tudor Vladimirescu 
— gravură in acvaforte 

CAROL POPP de SZATHMARY: Dom. 
nitorul Cuza — desen 


THEODOR AMAN: Votul de la 24 


Ianuarie — ulei 


cu vaste ecouri în 


2 م 
arta românească, « Revoluţia a însemnat pentru mine avea să spună Rosenthal,‏ 


rezumind o intreagă concepţie a artei din acea vreme limpezirea unor idei şi întărirea unor sim 
fáminte, Astăzi nu mai pot picta ca mai înainte », Pictorii de la 1848, unii dintre еі cu o biografie 
incă obscură (cum « şi Petre Mateescu, autor al unul foarte cunoscut portret al lui Magheru), au 
intemeiat o tradiţie, Nu vom putea parcurge istoria artel noastre fără a consemna, de-a lungul ei 
(aga cum se petrec lucrurile și în poezie, in dramă sau in roman), participarea artiştilor la 
momentele cele 


mai semnificative ale istoriei româneşti, 
Lupta pentru unire a determinat o amplă mișcare de idei şi în rindul artiştilor, 
iei і Ti U ^ ra 
remergátorí revoluţiei pașoptiste, chipul lul Mihai Viten u, volevodul care reali 
J ! fiel pago] , chij 


unificarea ţărilor româna 


Incă din anii 
ase, pentru o clipă, 
„era proslăvit in creația artistică, Mihal căpăta proporţii de legendă, concen 
trind într-un 


simbol aspiraţiile unui intreg popor, Tratată dramatic, Într-o viziune romantică, 
L і 


de 
Гесса, reprezentată іп moment: victorioase, În tablourile lui Aman, 


istoria lui Mihai Voda se 
impunea prin acea nobilă ínflácürar« preluată din epopeen lui Eliade 
profundă vibraţie ale lui Bălcescu 

Mihai Viteazu va deveni un simbol patriotic 
[^ 


ava H, пуа și Aman, de pildă, vor regăsi in « pisonde ale vi (li 


fleteascá poporul în lupta lui dreaptă, Dai 


51, mal ales, din paginile de o 


ȘI In anil luptel pentru independenta naţională 


volevodulul imagini capabile să insu 


acestor reprezentări alegorice 11 se айси lı mai ales prin 
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NICOLAE GRIGORESCU: Atacul de 
la Smirdan ulei 
OCTAV BĂNCILĂ ; Grevistul = ulei 


ȘTEFAN LUCHIAN: La 
porumbului — ulei 


ȘTEFAN DIMITRESCU; Morţii de la 
Cașin ulei 


impürtitul 


ION ANDREESCU: Tirg la Beceni 


ulei 
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Te B INTR n 5 а : ticitate surprinse ре cimpurile de 
contribuția lui Nicolae Grigorescu, scene de o fremetătoare autenticita p р р 


үк, ^ . Я жа „я ie a 
bătălie. Pictorul Atacului de la Smirdan elogia eroismul ostasului simplu, al celui care s-a jertfit pentru 
un înalt ideal naţional. Nu e un reportaj oarecare de război; în pinzele lui Grigorescu se conturează 
a al na с ME ; К 
o filozofie a istoriei care subliniază imensa contribuţie a poporului la făurirea unui act de mare insem- 
ais 


nătate pentru ţară. 1 | T 
Un moment a cărui însemnătate nu a fost scoasă, încă, in evidență pe măsura semnificației 

sale este, fără îndoială, acela al pătrunderii ideilor socialiste în arta românească. 
Intelectualii care au activat în jurul publicaţiilor apărute în preajma lui 1880 interpretau feno- 

menele societăţii noastre dintr-o perspectivă ideologică înaintată, descopereau fapte semnificative 


Я le defineau cu mai multă precizie. Curentul de opinii constituit atunci a de 


terminat chiar 
și 


în rîndurile oamenilor de cultură cere nu colaborau în paginile publicaţiilor muncitoreşti, 
adoptarea unei atitudini, nu totdeauna lipsită de ezitări, dar mărturisind o impresionantă dorință 
de a face cunoscută situaţia claselor impilate. Uneori se pot descoperi accente sentimenta- 
liste, alteori mijloacele artistice sînt inci insuficient cizelate şi nu izbutesc să tălmăcească bunele 
intenţii ale artistului. Dar, ceea ce apare semnificativ e că, incepind de prin al 8-lea deceniu al 
Tati, de pildă, chiar şi tablou- 


a activitatea cercurilor socialiste. Peisajele sale au un 


1 i 7. 
veacului, viziunea creatorilor se lărgeşte, observaţia cistig In acuitate, 


rile lui Andreescu, care nu a participat | aer 


NICOLAE TONITZA: ‹ oadă la pling 
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NICOLAE TONITZA ; 13 Decembrie 
1918, Ora 7 seara E linişte in ţară 
(diptic, imaginea П) (1919) — tus acuarelă 


5. IOSIF ISER; Oameni buni ulei 


IOSIF ISER: Greva (1912) — tu $1 conté 
NAUM CORCESCU: 1% i bron 
I. THEODORESCI SION; Plăieşii 


ulei (fragment) 

CAMIL RESSU: ( озар! odihnindu .ѕ‹ 
ulei 

AUREL CIUPE: Fabrica nu lucrea 


trei şomeri (1932) linogravură 
$ 


de autenticitate, și viziunea lor sobră, gravă, denunţă o tristă realitate. Poate că o anume recepti- 
vitate sporită Ја arta lui Courbet s-ar putea urmări in această perioadă a istoriei picturii noastre; 
ea era însă filtrată printr-un sentimentalism propriu şcolii miincheneze, popcorn So вое observa, 
de pildă, la Băncilă, in tablourile căruia se deslugeste, în acelaşi timp, ecoul ideilor umanitare pro- 
movate de publicaţiile muncitoreşti, Е 1 d 

Influenţa ideilor socialiste poate fi urmărită indeosebi în modul în care au fost interpretate 
de artiști tragicele evenimente de la 1907, Umanitarismul îndurerat al unui Luchian se asocia, de 
data aceasta, cu un spirit de revoltă care cerea, prin arta lui Iser, Ary Murnu, Băncilă, pedepsirea 
ucigașilor, р 

Dar, evident, domeniul în care influenţa revistelor muncitoreşti s-a manifestat mai puternic 
e acela a] desenului satiric continuind tradiţia foilor volante mai vechi ce comentau incisiv eveni- 
mente contemporane, În acești ani, s-a dezvoltat, cu o amploare fără precedent, caricatura politică. 
Pină în preajma primului război mondial, înregistrind o evoluţie mereu ascendentă, grafica româ- 
nească s-a afirmat ca o creație cu resurse artistice dintre cele mai ample. Privită nu numai din 
perspectiva artei naţionale, grafica unui Șirato, Ressu, Iser, Ary Murnu se impune printr-o viziune 
aspră, printr-un acerb spirit polemic care dă consistenţă ideii, astfel încît, într-o eventuală antolo- 


gie a graficii militante europene, operele acestor artiști ar putea sta alături de cele mai de seamă cre 


atii 
ale genului, 
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LEON ALEX : Exe; ufia (din ciclul «Tine. 
rii ») (1938 1941) guașă 

VASILE KAZAR: Pe aici au trecut 
naziștii tug 

JULE 5 PERAHIM; Frontul de mocratiel 
(1936) tug 

ALEXANDRU PHOEBUS; Muncitori 
ulei 

VIDA GEZA; Sirena 1933 (1939 
1941) linogravură 

AUREL MÁRCULESCU; Front Popular 
(1935) linogravură 

EUGEN POPA; 13 Decembrie 1918 
ulei (fragment) 
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Cred cá pornind de la aceastá participare gravá la dezbaterea problemelor epocii se poate explica 
de ce semănătorismul a avut un răsunet atit de puţin adinc în artele plastice, de ce ţăranii infági- 
şafi in pictura acelei vremi au dramatism si autenticitate. 

Influenţa ideilor progresiste s-a manifestat mai larg în cel de-al treilea deceniu al veacului 20. 
Crearea Partidului Comunist a determinat un curent de opinii puternice, antrenind intelectuali devo- 
taţi idealurilor umaniste, indreptindu-i spre descoperirea dramaticelor contradicții ale vremii şi spre 
o luare de poziţie. Procesul, atît de elocvent în întreaga noastră cultură, s-a produs şi în artele 
plastice, Amintirea războiului și a tragediilor lui era vie în constiintele unei generaţii numită cu cinism 
« de sacrificiu ». Se desávirsea, pe de altă parte, un proces de clarificare a poziţiei teoretice adoptate 
de acei artişti care impleteau activitatea de pictori si desenatori cu aceea de critici de arti, Tonitza, 


Șirato, Nicolae Cristea militau si in scris pentru aceleaşi idei umanitare, denuntind conflictul dintre 
idealul creatorului $1 cel al societăţii burgheze, 

O direcție mai hotărît realistă a artei noastre a opus orientării post-semănătoriste creaţii de 
й adînc umană, inspirată de realităţile 


societăţii românești, Siluetele ţăranilor lui Ressu, Şt. Dimitrescu, Șirato au o monumentalitate care le 


înaltă valoare; dulcegăria și fastul sînt respinse de o pictur 


reliefează drama interioară, alungind amintirea personajelor de operetă, fotogenic zimbitoare, ale semă- 
nătorismului, Semnificativă e apariţia, în această vreme, a subiectelor din viaţa muncitorilor, a peisa- 


ION JALEA: Sdrobiti orindulala Cen 
crudă şi nedreaptă (relief după poezia 
lmpárat şi proletar» de Mihai Emi 
u) bron 
STEFAN BZONYI: Griviţa 1933 ulei 
JULES PERAHIM: Părarca patriotică 
(din ciclul «23 August ») linogravură 
ION IRIMESCU; Lupeni 1929 bron 
VIRGIL ALMASANU; 1916 Mani 
Тевгайе impotriva războiului la Galaţi 
ulei 


BRADUT COVALIU: Moment din insu 


rectia armată ulei 
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jului industrial. Pictura lui Aurel Pop si Phoebus, grafica lui Perahim, Labin, Catul Bogdan, Ciupe, 
Kazar, Nicolae Cristea capătă semnificaţii sociale din ce in ce mai profunde. Fenomenul se accen- 


tueazá mai ales după luptele ceferistilor si petroliştilor de la începutul anului 1933, al cărui conținut 
antifascist e sesizat de artiștii nostri. Direcţia militantă a artei noastre se precizează in anii premergă- 
tori agresiunii naziste, Fascismul, politicienii de dreapta, odiogii reprezentanţi ai gărzii de fier devin 
finta unor atacuri vehemente. Orientarea umanistă, antifascistă, a celei mai însemnate parti a culturii 
noastre poate fi urmărită și în creaţia artistică, Mijlocul specific de manifestare al acestei atitudini 
curajoase este desenul publicat în presă, avind, astfel, posibilitatea să fie răspîndit în mii şi mii de 
exemplare, Desenelor graficienilor noștri li se alătură reproduceri după opere ale artei progresiste 
de pretutindeni: Клее Kollwitz, Grosz, Masereel, Daumier, Steinlen, Picasso, Maiakovski... 

Creația noastră contemporană continuă şi dezvoltă aceste tradiţii ale unei arte participante la 
dezbaterea marilor probleme sociale şi politice, Recunoagtem în trăsăturile cele mai preţioase ale unor 
opere reprezentative un umanism profund, aspiraţia spre adevăr, caracterul militant al creaţiei artiş- 
tilor din alte vremuri, E elocvent faptul că în anii aceștia s-a afirmat compoziţia tematică, gen capabil 
să îmbrăţișeze aspecte cuprinzătoare ale unei realităţi complexe. Artiştii veacului trecut au făcut din 
tabloul istoric o mărturie a patriotismului, a comuniunii cu idealurile întregului popor. Arta noastră 
a păstrat această tradiţie ; proslăvirea eroismului inaintașilor constituie subiectul multor opere memo- 
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34. MARIUS BUNESCU; Bucuresti în con 


structie ulei 
35. CAMIL RESSU; Semnarea apelului 
pentru un pact al păcii ulei 


36, LON GHEORGHIU ; Griviţa azi (Podul 
Constanţa) — ulei 


37, ALEXANDRU CIUCURENCUS: 1 Mai 


liber ulei 


rabile, cum e acea Ana Ipătescu a lui Ciucurencu. Se deslușesc in orchestratia amplă a acestui tablou 


acordurile eroice ale unui marș, venind din zilele revoluţiei pașoptiste pînă în epoca noastră. Artiştii 
contemporani vor evoca, din perspectiva unei înțelegeri superioare a istoriei, momente semnificative 
ale unui trecut eroic, Figura luminoasă a lui Bălcescu modelată de Anghel, monumentul 1907 al lui 
Medrea, sau dramatica evocare a aceluiaşi eveniment — de Naum Corcescu, Lupenii lui Irimescu, 
13 Decembrie pictat de Eugen Popa, Bobilna, reprezentată într-o impetuoasă mişcare a formelor de 
St. Szónyi, lucrările dedicate luptei antifasciste de Ciucurencu, Perahim, Jiquidi, constituie mărturii 
ale unei permanente a tradiției militante in arta românească. 
Artistul contemporan, militind pentru un înalt ideal umanist, v 


sensuri mai largi și va afirma valorile certe ale prezentului. 
se imbogá 


a descoperi în luptele trecutului 
Caracterul militant al artei române 
feste cu înțelesuri noi; viata din acești ani ai noștri e tălmăcit 


forţă de evocare; e: 


şti 
ă în imagini de o vibrantă 
a în om şi în creația за, Nobletea 
socialiste, poezia pe care o degajă înf 
xpresie limpede şi plină de energie. 
Creaţia contemporană românească e rezultatul unei e angajate, 
aflată permanent în miezul evenimentelor. Ea proslăveşte acea « epocă a împlinirii » pe care 
Vestea, cu decenii în urmă, geniul lucid gi patetic al lui Tonitza. 


a conferă artei un profund optimism, încredere 


spirituală, bogatul univers sufletesc al omului epocii 


üptuirile 
sale, vor găsi în pictură, în grafică, în sculptură o e 


volutii îndelungate, al unei arte 


D pre- 


« POPORULUI, ADEVĂRATUL FĂURITOR AL TUTUROR 
BOGATIILOR PATRIEI, TREBUIE SĂ-I ÎNCHINE OAMENII 
DE ARTĂ $1 CULTURA TOT CEEA СЕ POT CREA MAI 
FRUMOS ȘI MAI BUN.» 


Din Raportul C.C. al P.C.R., prezentat de tovarășul 
Nicolae Ceaușescu la cel de-al IX-lea Congres al 
Partidului Comunist Român. 


ȘANTIER DE CREAȚIE 


La solicitarea redacţiei noastre, un mare număr de artişti ne-au vorbit despre preocupările lor, despre rostul creației 
actuale şi perspectivele de dezvoltare ale diverselor ramuri şi genuri. 

Artele plastice româneşti se dezvoltă astăzi într-un climat mai prielnic ca oricînd. Pe o platformă ideologică 
comună, se dezvoltă o impresionantă diversitate de stiluri ŞI moduri de a interpreta realitatea. 

Atelierul fiecărui artist a devenit un adevărat şantier, aidoma santierelor pulsînd de viață şi energie creatoare în 


toate domeniile de activitate, în orice colt al ţării. Se simte în atelierele pictorilor, ale sculptorilor şi graficienilor, ale 


e îndrăzneţe, . . 
Au fost exprimate opinii privind diferitele tendinţe din gîndirea plastică şi di 


artiştilor decoratori, freamătul unor continue căutări. Se nasc acolo idei noi, proiect 


n domeniul gustului, sugestii referi- 


toare la unele ramuri ale artelor plastice contemporane. Mulţi artişti au subliniat dorința lor de a realiza lucrări 


mai direct legate de nevoile societății, de a fi prezenți prin creaţia lor nu numai în 


Sporirea interesului pentru plastica de for public şi plastica decorativă, pentru e 


Aceste mărturii ale plasticienilor ne vorbesc despre seriozitatea preoc 


upărilor şi complexitatea problemelor. Ele 
constituie, de fapt, expresia adeziunii tuturor generaţiilor de arti 


şti la chemarea partidului de a crea valori demne de 
marea tradiţie a artei naţionale, demne de România socialistă, semnificative pentru viața contemporană 
LIS 


IDEI 
PROIECTE 
REALIZĂRI 


expresie sentimentului pe care-l 
încerc în faţa marilor înfăptuiri de 
azi ale poporului nostru. Şi mărtu- 
risesc că e un lucru extrem de greu 
să te ment în perimetrul esenţia- 
lizării plastice. 


GEORGE APOSTU 


Înafară de ciclul « monografic » 
Tatăl şi fiul, care se află în studiu, 
mă preocupă ideea unei compoziţii 
simbolice monumentale, pe care 
aş numi-o Fructul soarelui. Reali- 
zată deocamdată în lemn, sub 
forma unei machete, lucrarea este 
gindită în oţel inoxidabil pentru 
unul din ansamblurile arhitecto- 
nice ale complexelor noastre indus- 
triale. Aș vrea să preamăresc în 
această compoziţie elanul şi victo- 


altele, asupra înfățișării «desucte» 
a semenului său. Paleta a desco- 
perit universuri mult mai intere- 
sante şi neexploatate | Esenţa struc- 
turală a materiei îl invită să plonjeze 
către miezul pămîntului, să scormo- 
nească rocile straturilor telurice și 
să se lase furat de mirajul lumilor 
acvatice sau de abisurile stelare, 
Introspectia refuză inregistrarea di- 
rectă. De uceea, cînd ochiul picto- 
rului se încumetă să se mai oprească 
asupra imaginii , semenului, gin- 
direa sa supune înfăţişarea umani 
aparentü la tortura descompunerii 
necesará unei recompuneri stiin- 
Ибее după raţiuni subiective. О 
dizolvă, о amestecă cu tot се 
găseşte Ја îndemînă, o improgca 
pe suprafaţa de pinză sau o lasă 
să se prelingă prin spărturile unei 


tiv-pitoresc. Îmi dau seama că artis- 
tul de azi nu poate face artă ţără- 
nească. El nu poate decit să o ia ca 
punct de plecare, după ce i-a adincit 
sensurile. | 
As dori să recreez în lucrările 
mele ceva din farmecul — amestec 
de forţă și delicateţe — poeziei și 
plasticii poporului nostru. 


CONSTANTIN BACIU 


Lumea pe care o desenez mă 
strădui s-o redau așa cum este: 
bună, generoasă, veselă sau bătută 
de ginduri. Nu-mi place s-o schi- 
monosesc de dragul « modernis- 
melor ». 

Mă pregătesc de drumeţie, prin 
Moldova, la Humulești. Documen- 
tarea imi este utilă pentru reali- 


CORNELIU BABA: Portret, 1965 — ulei 


VIRGIL ALMASANU 
Portret de fată — ulei 


EMILIA APOSTOLESCU: 
Portret — ulei 


CONSTANTIN BACIU: 
Brigada — desen colorat 


VASILE BABOIE: Pluguri — encaustică 


VIRGIL ALMASANU 


Lucrez la o compoziţie, cu două 
personaje, care traduce prin forme 
și culori sentimente general umane, 
Nu fac o artă înafara vieţii, ci, 
dimpotrivă, pornind de la viaţă, 

e la oameni și trăirile lor. Pinzele 
pe care recent le-am terminat, 
Lectură, Portret de fată, Peisaj cu 
figuri, Peisaj urban, Flori, Natură 
statică, caută să cuprindă, fiecare 
în parte, frumuseţea vieţii, preocu- 
pările oamenilor, aspirațiile lor, 
Ín proiect — o expoziţie cu lucră- 
rile menţionate, 


EMILIA APOSTOLESCU 


Lucrez acum la o 


n compoziţie 
intitulată fmplinire. 


Doresc să dau 


riile omului contemporan. În acest 
spirit lucrez şi la о compoziţie 
cu două figuri, intitulată Ote- 
larii. 


CORNELIU BABA 


Excesul de intelectualizare a pic- 


turii, complicat prin nesfirgite 
teorii legate strîns de fluctuațiile 
modei mereu in transformare, 


suplineste crize evidente ale exer- 
ciţiului practic cu paleta și culorile, 
Pictorul se zbate între contra- 
dicţiile și confuzia fără sfirgit ale 
acestor teorii, 

nainte de a învăţa elementarele 
noțiuni ale meseriei, pictorul 
imberb caută secretul rapid al «con- 
temporaneităţii», Ochiul lui nu mal 
are vreme să se oprească, între 


tinichele. Chipul semenului a deve- 
nit astfel o problemă, nr. 1, nr. 2, 
nr. 3 etc. 

Credincios pasiunii mele vechi 
de a zugrăvi oameni, mi-e dor 
mereu de chipul semenului meu 
uitat. De aceea pictez in continuare 
pe cei din preajma mea, aşa cum 
ştiu si îi gîndesc eu... 


VASILE BABOIE 


Mă străduiesc să exprim dina- 
mica interioară, secretă, a lucru- 
rilor, într-o statică aparentă, căci 
arta populară — care mă pasio- 
neazi — are о dinamică primor- 
dială, o sevi plină de vigoare, de 
viaţă, ce corectează formalul rece, 
neexpreslv, Se cam nbuzează în 
ultimul timp de arta țăranilor, 
văzută destul de superficial, decora. 


zarea unui ciclu de ilustraţii la 
opera lui Creangă — Amintiri din 
copilărie. Mă gîndesc de asemenea 
la o suită de lucrări inspirate din 


lupta revoluţionară a poporului 
şi din viata lui de azi. 

PETRE BALOGH 

Am terminat citeva sculpturi 
în lemn, printre care amintesc 


lucrarea intitulată Mesaj. În pre- 


zent lucrez la o compoziţie prin 
care vreau să simbolizez forța şi 
fertilitatea. Expresia vreau să fie 
clară. Simt nevoia să slefuiesc cum 
şlefuieşte vintul, 
Arta trebuie să 
ei — limpede. 


ара, timpul... 
De curată, mesajul 


NICOLAE BALA] 


forma definitivă a 
primei melo încercări de arti 
monumentală : decorația în mozaic 
de marmură а unui perete din 
complexul administrativ al табад. 
riilor de la Brazi, În viziune deco- 
rativă, compoziţia se bazeazü pe 
clemente figurative inspirate din 
universul industriei moderne. Am 
în lucru şi o compoziţie căreia ї-а$ 
spune Sărbătoare de primăvară; am 
reluat, în versiuni noi, unele din 
ultimele mele peisaje petrolifere şi 
compoziţia recentă, la care (in 
toarte mult, Feciori din Maramures. 
Aceluiaşi motiv îl caut mereu alte 
soluţii, aspectele figurativului pă- 
rindu-mi infinite — un univers pe 
care па l-am părăsit niciodată, 


Lucrez la 


decorativă, domeniu în care am 
acumulat о anumită experienţă, 
Este un cîmp de activitate deosebit 
de important si cu vaste perspec- 
tive, şi cred că ideile epocli noastre 
işi vor pisi aici o expresie elocventă, 
Lucrez un mozaic pentru hotelul 
« Ceahlăul » din Piatra-Neamţ. 
Este un panou din piatră naturală, 
cu o suprafaţă de 30 m.p., pe care 
l-am gîndit nu numai cu un caracter 
strict decorativ, de agrementare a 
spaţiului înconjurător, dar și ca o 
prezenţă funcțională. Am optat 
pentru o decorație care să evoce 
prin grafia sa diferite motive ale 
folclorului moldovenesc. 


CATUL BOGDAN 


Tema care mă preocupă este 
viaţa cotidiană. Deci, n-am părăsit 


mi-au inspirat in ultima vreme 
pinze $ desene reunite într-un 
ciclu, Bărăganul, in care am copi- 
lărit, cunoaște azi о altă viata, cu 
vaste orizonturi. Si, acestei reali- 
titi, ag dori să-i dau o viaţă plas- 
tici. 


LUDOVIC BOROS 


Expoziţia personală pe care am 
deschis-o: de curind la Brașov a 
fost un prilej de autoverificare 
in procesul de creaţie. 

Lucrez acum la un portret al 
muncitorului de astüzi, de la noi. 
Nu vreau să-l « reprezint », ci să-l 
“exprim », cu profilul sáu moral, 
cu multiplele sale dimensiuni spiri- 
tuale. 


H. H. CATARGI 


Pentru mine, pictura este o 
necesitate firească și profundă; 
în slujba ei trudesc în fiecare zi, 
şi azi, ca gi ieri, ca totdeauna de 
altfel. Mă pregătesc intens în ve- 
derea participării la o expoziţie de 
artă românească contemporană care 
se va organiza anul acesta la Londra. 
Succesul pe care l-a avut aici 
recenta expoziție de artă româ- 
neascá medievală пе obligă... 
Citeva din noile mele opere vor 
figura și în expoziţia itinerantă din 
Mongolia, China, R.P.D. Coreeană. 

Am în lucru portrete, compoziţii, 
peisaje. Aș vrea ca în fiecare să pot 
prinde ceva din noblețea şi monu- 
mentalitatea oamenilor de la noi, 
din sobra şi subtila poezie a melea- 
gurilor noastre. 


SABIN BĂLAŞA: Trani cooperatori — ulei 


pentru că niciodată n-am simţit 
nevoia de a-l înlocui, 


SABIN BĂLAȘA 


Mă preocupă ideea de a folosi 
concluziile valabile ale experienţei 
artei moderne și de a extrage din 
ele esențe pe care le voi proportlona 
intr-o artă unitară, raportată direct 
la cerințele, sentimentele yi nüzuln- 
tele omului contemporan, Acesta 
este un fel « teoretic » de a expune 
lucrurile şi n-aş vreu să ge Inteleagá 
că am de gind вй pictez, , , pletură, 
Toate imaginile mele sint inspirate 
din viaţa care palpită în jurul meu, 


ION BITAN 


Intenflonez să mă ocup mal 
departe și de arta monumental. 


24 


« subiectul », Sint încredinţat сй 
subiectul devine pictură atunci cînd 
artistul posedă o concepţie despre 
artă, o viziune, care nu trebuie 
confundată în nicl un caz cu preo- 
cupările de strict meșteșug, Fără 
© viziune care să integreze subiec- 
tele și care să facă din mijloacele 
respective mijlonce pentru « ceva», 
"cesten rimin o literă moartă, 
Pentru că nicl un mijloc plastle 
Du poate suplini concepţia artis. 
tului despre artă șI viaţă, 


TEODOR BOGOI 


Nesfirgitele întinderi ale Bara. 


папы, cu noua sa geometrie, 
brazdele drepte traso de tractoare, 
stilpli svelti de înaltă tenslune, 


TRAIAN BRĂDEAN 


Am terminat de curind un ciclu 
de ilustraţii la proza lui Eminescu. 
De lumea eminesciană însă nu 
m-am despărţit, Pe tema aceasta 
vol executa un ciclu de gravuri de 
sine stătătoare, În altă ordine de 
1401, vreau să transpun În pictură 
studiile pe care le-am făcut în dife. 
rite regluni ale ţării după diverse 
Upurl do ţărani, Mă preocupă 
realizarea unor compoziţii şi por. 
troto, in care urmüresc să relev 
forţa și energia spirituală a oame- 
nilor pümintului nostru, În sculp. 
tură, care mă pasionează — са şi 
desenul gi Pictura — vol face a 
Serle de portrete. Poate că unul 
din ele va fi al lul Eminescu. 


VASILE CELMARE: Portret de 


EE 
Kee 


fica, pictura, 
T A 
ucrare iml pun o anumitá pro- 


muncitor — ulei 
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VASILE CELMARE 


Am fost totdeauna preocupat de 


tabloul compozițional cu oameni, 
care să infügiseze nu o anecdotă, ci 
să exprime anumite sensuri. Pentru 
realizarea compoziţiei la care lucrez, 


am reluat o serie de portrete legate 
de o 1 


anumită tipologie a satului. 


Dar unui pictor ii este destul de 
Breu să explice ceea ce vrea să 
realizeze. Şi la urma urmei, tablo- 
ul 
sine, 


trebuie să « vorbească» de la 


SIMONA VASILIU. 


CHINTILA 


МА interesează deopotrivă gra- 


tapiseria. În orice 


seg "` "WT 


blemă, nu urmăresc o simplă 
organizare a unor elemente. Caut 
să folosese mijloacele pe caro mi 
le oferă fiecare gen în parte, în 
scopul relevării cît mai expresive 
a ideii. Sint în faza experimentării 
unor noi materiale şi procedee de 
lucru, în special în tapiserie, gen 
îndrăgit în ultimii ani. 


MARIUS CILIEVICI 


Mi-am propus să reiau o temă 
importantă în cadrul unei preo- 
cupări mai generale pentru por- 
tret — «Eroul». Portretul pro- 
pune o constantă: dezvăluirea rela- 
(oi unor stabilităţi esenţiale, relaţie 
în care se ascunde întreaga istorie 
a modelului. Îmi place această 


turi, la densitatea idenţiei lor, în 
care s-au stratificat semnificații 
adinci, De aceea, estetica şi etica 
unci lucrări sint pentru mine 
fațete ale unei probleme unice. 
Sint pentru misiunea de « a servi» 
a artei. Cred că o adevărată operă 
trebuie să trezească lumea sensibilă 
a fiecăruia, să solicite o puternică 
participare afectivă, 


AUREL CIUPE 


Ce-aş putea spune deosebit 
despre mine sau despre munca mea? 
Vreau să lucrez: acesta este scopul 
vieţii mele. Vreau să folosesc fie- 
care zi, fiecare ceas, Timpul a 
trecut și nu l-am cintárit bine tot- 
deauna, Lucrez de toate: nud, 
portret, peisaj... Îmi continui 


TRAIAN BRĂDEAN: Portret (din ciclul « Familia») — 


desen in tus și acuarelă 


Așa fiind, nu mă interesează astăzi, 
in pictură, agreabilul, amabilul, 
descrierea convenţională a frumo- 
sului, Acestor ginduri și intenţii 
incerc să le dau contur într-o 
serie de compoziţii, portrete gi 
peisaje la care — reluind studii mai 
vechi — lucrez de cîteva luni, 


GHEORGHE COMAN 


Amintirea proaspătă a intilni- 
rilor cu oamenii din citeva sate pe 
Valea Buzăului și a Biscăi, în jurul 
Penteleului și Surianului, unde am 
fost în documentare, е prezentă 
în atelierul meu: schiţele pe care 
le-am adus și... un suflu nou în 
muncă. 


Nu pot să spun. decit că proiectele 
mele vizează întruchiparea în scul- 
ptură a unor idei de interes general 
și mai ales actual. 


NAUM CORCESCU 


În anii trecuţi lucram mai mult 
din imaginaţie, Cred însă că depăr- 
tarea de natură sărăceşte forma, 
Este motivul pentru care sculptez 
acum după natură, 

Am reluat sculptura mea mai 
veche, 1907, pe care vreau s-o 
adincesc; în forma ei finală, lucrarea 
va fi de vreo 9—10 m. Mă stră- 
duiesc să realizez o sculptură rea- 
listă, care să impresioneze, să 
afirme idei importante. 


TEODOR BOGOI: Cintecul ciocirliei (din 
ciclul « Bărăganul ») — desen în tus 


SIMONA VASILIU- 


mar 


CHINTILA: 


din Piatra — Neamţ — ulei 


disciplină figurală pentru că mă 
simt atras spre descoperirea relaţiei 
Secrete a constantelor fizionomice, 
Bucuria de a face un portret este 
bucuria de a lucra la o compoziţie 
in general, 


FLORIN CIUBOTARU 


, Аза cum imi gindesc acum 
lucrările, structurarea unei opere 
pe elemente principale, cu valoare 
de simbol, și pe elemente весип. 
dare, ia aspecte mal complexe, 
Tind вй depășesc noţiunea de 
“ simbol » în accepţia ei curentă, 
care uneori poate să fie limitată, 
Саш «ceva» cu o concentrare. și 
mai mare, Cind spun aceasta, mă 
gindesc la «semnele » vechii ріс; 


seria peisajelor transilvănene. M-am 
născut aici, îmi sînt dragi locurile, 
oamenii, apele, munţii... Mai am 
citeva idei din tinereţe pe care le 
reiau, Sint schiţe și studii, unele 
în genul Armonlei — cu grupul de 
tineri — pe care am prezentat-o 
Ja ultima expoziţie, Prin frumuseţea 
culorii, a formei, п compoziţiei, 
tema trăiește și e capabilă si ето. 
floneze, să innoblleze, Acesta este 
cred sensul artei noastre, 


AUREL COJAN 


Pulsul vieţii contemporane, ой: 
menil care mă înconjoară, care 
construlesc 1n tonte domenllle, 
vint tot айа factori care îşi vor 
spune cuvintul în lucrările mele, 


Cioplesc în piatră un portret de 
țţărancă şi finisez un grup statuar 


destinat noului cartier Ploieşti. 
Nord. 


MAC CONSTANTINESCU 


Definitivez, tn momentul de 
faţă, o serle de articole despre artă 
și despre oraşe de artă din străină- 
tate, Prilej de reflecţii, dar gi de 
analize, care ar Putea interesa, 
cred, şi pe alții, Printre preocu- 
pürlle de creaţie curente se numără 
prolectul unel sculpturi monu» 
mental-clecorative pentru bazinul 
restaurantului « Athenée Palace », 
N-am definitivat lucrarea, pe саго 
nu o gindese izolată, cl în funcţie 
de stilul arhitecturii, 


crări, deocamdată în st 


în 
forjat, Le-ag 


« prezentul»: prima v 


viziune 


ANA CORDONET 


În prezent preocupările mele se 


concentrează în jurul a două lu- 


adiul schiţei 


lut, gindite însă pentru fier 
Spune «trecutul» şi 


reau să sim- 


bolizeze, Prin personajele Pe care 
le interpretez, revolta; a doua, de 
asemenea figurativă, pacea şi bel- 


şugul. Le-am conceput, cred, într-o 


modernă, aşa cum © infe- 


leg cu, cu posibilităţile mele. 


^x 


FRANCISC DEAK 


Am imprimat, nu de mult, in 
acvaforte, un ciclu de trei lucrüri 
intitulat simbolic Sărbătoare, Este, 
de fapt, un omagiu adus vieţii noi. 
În aceeaşi viziune — de tratare 
decorativă а figuralului — am ren- 
lizat o serie de schiţe pentru balade 
populare româneşti, pe care ur- 
menzîl să le definitivez în acva- 
forte. Mai am numeroase proiecte 
şi sper să le înfăptuiesc. În atelierul 
unui artist lucrul nu se termină 
niciodată, 


CAMILIAN DEMETRESCU 
Consider realismul în plastică 


nu atit ca un mod de reprezentare 
a realităţii fizice, cît mai ales a 


pit materialul, făcînd să cloco- 
tească in el culoarea şi lumina. 
Ecoul trezit in public de cele două 
expoziţii personale mă îndeamnă 
să continui pe acest drum, Atit 
in ceea ce priveşte sticla, cit și 
portelanul, mă preocupă nu numai 
unicatul de artă, ci şi prototipul 
pentru industrie, singurul capabil 
a difuza în straturi largi gustul 
pentru frumos, Aştept prilejul de a 
realiza lucrări de artă decorativ- 
monumentală in care să valorific 
căutările mele, 


GEORGE DUMITRESCU 


Mă interesează omul şi viaţa. 
Cercetez fizionomiile, caut să sur- 


FLORICA FARCASU 


Să fac bijuterie românească au- 
tentică, inspirată din folclor stră- 
vechi și din arta noastră medievală, 
este unul din vechile mele proiecte. 
Impulsul mi l-a dat bogăţia, inven- 
tivitatea și gustul desăvirşit al por- 
tului popular. Am văzut o dată o 
horă la Ologeni (lingă Ploiești); 
ţărăncile purtau hurmuze pînă la 
pămînt. Am reluat această idee a 
unei podoabe pini la pămînt, i-am 
adăugat un motiv central, și am 
creat o bijuterie cu multiple între- 
buingiri. 

Aş dori ca proiectele mele să 
fie valorificate in producţia de 
mică serie, spre a pune astfel la 
îndemina publicului o podoabă în 
care simplitatea să se alieze cu 


siuni, 


lumind «уйа» 


altfel. 


(1964) o 


VICTOR GAGA 


Mă preocupă în ultima vreme 


sculptura destinată exteriorului, 
spaţiilor verzi în primul rind. Aş 
vrea să contribui în acest fel la 
înfrumusețarea orașelor noastre, la 
dezvoltarea unei arte pe care să o 


HENRI CATARGI: Тагапсй cu cos 


FLORIN CIUBOTARU: Proiect de frescă pentru Hotelul O.N.T. Piatra 
Neamţ — tempera 


realităţilor spirituale ce definesc 
timpul nostru, Servindu-se de na- 
tură ca de un «dicţionar» din 
care-și extrage elementele necesare 
compozițiilor sale, Delacroix рге: 
figura sensul modern а] realis- 
mului ca artă de idei, Pledez pentru 
un astfel de realism, care să exprime 
о realitate umană, generousă, го. 
bustă, Cred că simpla prezenţă a 
unor obiecte sau figuri reale, fără 
a exprima o idee paslonată, o aspi- 
rajie morală, nu poate conferi unel 
lucrări caracterul realismului în 
sensul in care îl înţelegem astăzi, 


CONSTANŢA DOGEANU 


„+ „Am luat sticla gi om mode: 
lat-o, după ce, mal întii, am îmbo- 
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— ulei 


prind tipologii, Încerc вй deslu- 
ўевс ce e mai semnificativ în lumea 
înconjurătoare, МІ se pare că ima- 
ginagia ar lucra în gol, s-ar steriliza, 
fiirii acest contact cu viata, Este un 
adevăr pe care mi l-n confirmat 
experiența unel munci pasionate 
= de zl cu zi — în grafică, 


PAUL ERDOS 


Am terminat о вий de desene 
inspirate din poezia lul Luelan 
Blaga, Din ultimele mele lucrări 
amintesc ilustrațiile la роо о lui 
Szemler Ferencz, apărute în volu: 
mul intitulat « Materie nepleritoa- 
ro» == precum și lu carton lul Mihal 
Negulescu, un reportaj«monografio 
despre Tura Oagulul, 


rafinamentul gi care să fie totodată 
«de la nol», 


IOSIF FEKETE 


Lucrez la un portret al lui 
Romain Rolland şi la « portretul » 
unul luptător comunist din Шора. 
litate, Prin această lucrare názulesc 
să aduc un omagiu acelora саго 
Şi-au sacrificat viața pentru binele 
poporului nostru, Rezultatele nu se 
poe întrezări de la început, Princi. 
palul este să lucrezi, să fil în рег» 
manent dialog cu tine însuți şi cu 
Materia pe caro o modoloat, 


SEVER FRENTIU 


Imediat după absolvirea Insti- 
tutulul, am pictat, în două Vere 


intilnim nu numai in muzee, ci si 
în cadrul in care se destăşoară viața 
noastră de fiecare zi. 

Am fücut mai multe schițe pe 
tema Prieteniei, in vederea unei 
sculpturi care va fi amplasată 1а 
punctul de frontieră rutier Stamora- 
Moravia, 


ION GHEORGHIU 


Folclorul — veche predilecție, ре 
саге: văd astăzi îndrăgit si de alții — 
continuă să rămînă pentru mine un 
prilej de meditație. Esto in el o 
gindire sintetică, bogată în semni- 
licatil, о lecţie exemplară, 

Dar nu cred că am făcut şi nu 
vreau să fac folelorlsm. Vreau să 


compoziţia pe care am inti- 
tulat-o Gărzile patriotice. Nu mi 
mai mulţumeşte nici una, dar 
subiectul continuă să mă preocupe, 
fapt care m-a determinat să încerc 
о а treia versiune. Chiar lucrări 
mai recente nu le mai găsesc satis- 
făcătoare. Compoziţia Născut т 
astăzi 


cuprind spiritul artei populare şi 
viziunea ei profund optimistă, 


PAUL GHERASIM 


Consider tabloul o pagină scrisă 
şi nu un obiect, iar pictura un 
prilej de meditaţie. Nu mă solicită 
în mod deosebit găsirea unor 
mijloace tehnice noi, ci, urmărind 
a spune ceva, cit mai aproape de 
ceea ce simt şi înţeleg, mă stră- 
duiesc să fiu cît mai sincer cu mine 
însumi. Nu cred într-o pictură 
gratuită, exterioară; cred într-o 
pictură care are un sens spiritual. 
Perseverez, în ciuda unui progres 
lent, şi înţeleg că tocmai dificul- 
tatile ce le intimpin mă ajută să 
înaintez. 


Pregütesc pentru expoziţia din 
anul acesta de la Piatra-Neamţ, 
cîteva tapiserii noi, într-un colorit 
optimist. Mă preocupă, de ase- 
menea, crearea unor prototipuri de 
imprimeuri pentru interior, care 
să poarte o pecete românească. 


DUMITRU GHIATA 


Peisajul e una din preocupările 
mele din totdeauna. În el transpun 
de fiecare dată un ріпа de-al meu. 
În ultima vreme, încerc să inter- 
pretez peisajul transformat de mun- 
ca omului. Pámintul nostru, în 
trecerea lui de la cîmp la deal, de 
la intinderile cu grine la pădurile 
de sonde, oferă o bogăţie inepui- 
zabilă de motive. Monumentali- 


tinată Institutului agronomic « Ni- 
colae Bălcescu» din Bucuresti. 
Totodată lucrez compoziţii si por- 
trete inspirate din lumea satelor, 
Mire și mireasă, Primăvara (о сот: 
poziţie cu tinere ţărănci), Portret 
de fdrancd, precum și peisaje, apoi 
flori şi naturi statice, 


OCTAV GRIGORESCU 


Visez, simt în mod acut nevoia 
de a reda foarte concret frumuseţea 


lucrului material. Precizia trásá- 
turii mă fascinează. Mi se pare, 
uneori, că s-a pierdut complet 


simţul frumuseţii materiei, pe care 
« micii olandezi» îl posedau în 
chip desăvirşit. Încerc să obţin, 
prin utilizarea culorilor de apă, o 


lucra încît să pot reda măreţia 


noului. 


CORIOLAN HORA 


Mă pregătesc să plec în Mara” 
mureș pentru o documentare în ve- 
derea realizării unor lucrări inspi- 
rate din datinile ţărăneşti de Anul 
nou. Compoziţia pe care vreau să 
o pictez e legată, de altfel, de preo- 


cupările mele cunoscute din re- 
centa expoziţie personală de la 
Bucuresti. 


PETER IACOBI 


O mare parte a eforturilor mele 
este consacrată artei decorative. 


FRANCISC DEAK: Sărbătoare III — gravură 
pe metal 
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GEORGE DUMITRESCU: Santi 


er — desen în tus 


ION GHEORGHIU: Peisaj 


— ulei 


JANA GHERTLER 


Am terminat de curind un por- 
tret de miner maramureșean gi o 
compoziţie (basorelief) intitulată 
simbolic Patru voci, în care încerc să 
еуос un moment din viata copiilor, 
Pentru viitor am unele proiecte 
de artă decorativă, domeniu care 
mă atrage, 


AURELIA GHIATA 


Cred ci în tapiserie nu s-a 
realizat încă acea sinteză originală, 
care să contopenscă perfecțiunea 
scoarţei populare vechi și « cigti- 
gurile » tapiseriei moderne, Pentru 
aceasta, trebuie timp, seriozitate, 
pasiune, 


tatea acestui peisaj ag vren s-o 
transpun în pictură; către asta 
tind eforturile mele de acum. 

De altminteri, sînt convins că 
realităţile nobile ale României so- 
cialiste pot căpăta viaţă mal cu 
seamă în stilul viguros al artei 
monumentale. Аз dori cn arta 
monumentală — fresca, mozalcul, 


tapiserin — вй in amploarea care 
o merită, Trebuie numai să medli- 
tim mal mult și să lucrăm cu mal 
mult discernimint, Sine lucrări 
care vor vorbl despre nol secolelor 
ce vin, 


ELENA GRECULESEI 


Am in fază de project o lucrare 
de artă monumentul-decorativă des- 


nnume netezime a materiei, care 
să-mi dea posibilitatea să precizez 
mai uşor aspectul figurativ al 
«lucrului », concreteţea lui. Dar, 
deocamdată, sint la jumătatea dru- 
mului; lucrările mele nu sint încă 
aga cum le vreau. 


IULIA HALAUCESCU 


Numeroasele documentări în di: 
feritele regiuni ale țării, tot ce-am 
văzut în oraşe şi sate mi-a oferit 
un spectacol bogat și variat, m-a 
impresionat si mi-a întărit senti- 
mentul mindrlel de a fi cetățeană 
а acestel ţări. Esto o experiență 
care mi-a sugerat ciclul Patria mea. 
Ag vrea să sistematizez în aşa fel 
materialul, să-l pot în aşa fel pre- 


Am terminat, împreună cu Riri 
Gavrilă, o tapiserie pentru Sfatul 
Popular al regiunii Oltenia, o 
compoziţie cu elemente simbolice. 
Sărbătoare, Visul sint alte două 
tapiserii terminate de curind, iar 
Adam şi Eva este o a treia la care 
lucrăm în prezent, 

Continui să cioplese lemnul. 
Mi-am propus şi am reuşit să ter- 
min o compoziție simbolizind avin- 
tul secolului nostru. 


PAVEL ILIE 


În lucrările mele pornesc de la 
о realitate interioară, de la o trăire, 
pentru că ceea ce ne aparţine nouă 
artiştilor, cu adevărat, cred că este 
emoția, 
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Tin mult la legătura cu natura, 
Desenele le fac in natură, nu ca 
s-o îmit, ci pentru că aceasta le dă 
mai multă căldură, mă ajută să 
comunic cu oamenii În acest 
sens mă simt legat de ceca ce face 
tineretul, de strădaniile colegilor 
mei; mi se pare că dacă ci vor 
izbuti să se exprime mai bine, mai 
esenţial, şi cu mă voi împărtăşi 
din acest « cistig ». 


GH. ILIESCU — CALINESTI 


Consider că o sculptură trebuie 
fie materializarea unei idei, Să 
ndesc în spațiu, să gindesc în 
Spiritul nou al artei monumentale 
româneşti, aceasta m-a călăuzit în 


să 
gi 


metal 
retenun 


ale sferelor enorme de 
strălucitor, tesind, toate, 
compoziţională a construcţiilor in- 
dustriale moderne pe care le їп. 
tilnesc în călătoriile mele prin ţară, 
şi formele cu care trăiesc zilnic în 
atelier — păsările şi copacii scoarte- 
lor noastre, spirala, rozeta, briul 
şerpuitor — constituie În esenţă, 
pentru mine, o singură familie. 
Descoperirii unei fericite armonii 
a acestor două categorii de for- 
me îi închin timpul meu de 
atelier, 


GHEORGHE IONESCU 


Am pictat în ultima vreme por- 
trete, naturi moarte, peisaje. Am 


noastre, nu vom lucra în spiritul 
ci si vom face un fel de manícrism 
folcloric, 

După o documentare în diverse 
regiuni ale ţării, am început o 
suită de peisaje. Concomitent am 
în studiu citeva portrete și o com- 
poziţie inspirată din lupta prole- 
tariatului român, 


ION IRIMESCU 


Munca de atelier nu cunoaște 
oprire şi de multe ori nici măcar 
un scurt răgaz. Este o muncă de 
mare tensiune, în care pasiunea 
atinge hotarul totalei dăruiri. 

Preocupările mele sînt multiple 
şi permanente, iar dorinţa de a 


Vreau să sugerez, prin două păsări 
stilizate, care se desprind dintr- 
un bloc de piatră, zborul spre 
înălţimi. 

Într-un atelier se află, desigur, 
multe proiecte: o figură tinără, 
deocamdată în ghips, gîndită pentru 
marmură; nişte fluierași care încep 
să prindă formă in lemn de stejar. . . 
dar drumul pînă la realizare e destul 
de lung şi nu totdeauna limpede. 


ION JALEA 


Eminescu la care lucrez. va fi 
un poet olimpian, încununat cu 
laur, un zeu inspirat care ascultă 
glasul muzei. L-am conceput aşe- 
zat, învăluit într-un drapaj generos, 
care lasă dezgolită o parte din bust. 


realizarea lucrării Legenda Dochiei, în lucru şi citeva compoziţii. Unele înfăptui ceva care să-mi exprime Face parte din seria de lucrări 
JANA GHERTLER: Patru voci — ghips 


ELENA GRECULESEI: Case și cimpuri — ulei 


destinată parcului Herăstrău. Am 
terminat o sculptură în lemn — 
Hora, și cioplesc Ja un « stilp al 
iubirii », 


FLORICA IOAN 


Mă interesează indeosebi psiho. 
logia vírstelor tinere. În acest 
sens аў aminti sculptura Adoles- 
сета, Acum lucrez la o compoziţie 
pe tema familiei, surprinsă in 
ipostazele sule semnificative, Defi- 
nitivez proiectul unei lucrări cu 
caracter decorativ pentru parcul 
de cultură din Piteşti, 


COSTIN IOANID 


Paradoxal, în 


aparenţă, formele 
marilor cuburi, 


cilindri, piepteni, 
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în fază de ebos, altele mai avan- 
sate, Aș menționa Omagiu lui 
Enescu, 

În acest anotimp, natura mi 


recheamă. Tontt vinta natura a fost 
pentru mine — şi rămîne mal de- 
parte — locul unde mă regăsesc, 
Contactul cu ea Îmi dă sentimentul 
permanenfelor. Vedoti,,, natura 
e veșnică, 


NICOLAE IORGA 


Nu spun o noutate afirmind că 
ml se pare firese să fim entuzias- 
maji de comorile nepreţulte ale 
artei româneşti, dar adaug, cel 
putin in ceea ce mû priveşte, că 
arta populară trebuie să fie. în 
primul rind bine cunoscută, арго: 
fundatà, Altfel, în ciuda ШИШ 


n ч 
gindul este de asemenea 
nentă, 

nafara lucrărilor care vor figura 


perma- 


la expoziţiile din țară şi străinătate 
(în acest an la Oslo, în Norvegia), 
àm terminat în ultima Vreme com- 
poziţia Tinerețe (transpusă în brona) 
destinată litoralului. 

n momentul de față toate preo- 
cupările mele se îndreaptă spre o 
problemi, pe cît de captivantă, 
pe atit de grea: este vorba de exe. 
eutaren unel lucrări care să evoce 
Marea figură a sculpturii româneşti 
şi mondiale — С. Brâncuşi, ce va 
fi amplasată în parcul Herăstrău, 


MARTIN IZSAK 


Lucrez la о sculptură 


Че dimen. 
sluni mat mari, 


intitulată Avintul, 


care 
tru, 

Am în lucru Şi un relief pentru 
oraşul Constanţa — « Caii soarelui», 
Transpunerea machetei în piatră 
de Bampotoe (о piatră roşietică, 
foarte pitorească) va face si scînteie 


vor impodobi parcul Heris- 


coamele cailor ca nişte үйрїї, 
Lucrarea se va acorda astfel cu 


explozia de lumină a litoralului, În 
general mă gindese poate mai puţin 
la lucrări destinate muzeelor, Am 
în vedere în special o artă de tor 
public care să constituie o prezenţă 
nemijlocită in viața de fiecare zi. 


IOANA KASSARGIAN 


M-am gindit intotdeauna la acel 
element nou, de: natură estetică, 
pe care La promovat arta ultimelor 


decenii, Acel « frumos » cu valente 
sporite, filtrat prin nişte experiente 
fertile, spiritualizat prin efortul de 
gindire plastică al unui secol ce a 
iubit generalizarea, sublimarea. Mi-a 
plăcut totdeauna acel nou raport 
expresiv al volumului cu spaţiul 
născut la capătul acestor meta- 
morfoze. 

Acestea sint doar cîteva gînduri 
pe care viitoarea mea expoziţie 
personală va încerca să le ilustreze 
mai concret, 


ROMULUS LADEA 


Sint în faza finală a executării 
unei compoziţii pentru Parcul He- 
rüstriu: o statuie în bronz repre- 
zentind pe Mihail Sadoveanu. Pre- 


urmează să fie amplasată în parcul 
Herăstrău (piatră, 3 m). 


LIGIA MACOVEI 


Lucrez la un ciclu de ilustraţii 
destinat poeziilor lui Arghezi; îna- 
fară de desenele legate direct de text, 
am conceput citeva, inspirate tot 
din atmosfera liricii argheziene, 
care au o valoare mai independentă, 
Cred, de altfel, că o bună ilustrație 
trebuie să trăiască si înafara textului. 
Aş vrea să adaug însă că, după 
părerea mea, ilustra(ía de carte ar 
trebui să capete o mai mare extin- 
dere. Apar prea puţine cărţi ilus- 
trate. 

În pictură, îmi propun nu atit 
să fac salturi « miraculoase », ci, 


amestec de prospeţime, gingásie 
$i asprime, caracteristic adolescen- 
tului. De altfel, totdeauna plec de 
la o concretete а lucrurilor, de la 
realitatea lor, dar vreau sá o trans- 
figurez. Tind, trecínd prin diverse 
etape, să reciștig viziunea primă a 
obiectului, pentru a putea retrans- 
mite ideea mea despre lucrul con- 
templat. Dar dacă nu ești emo- 
Попа nu poţi transmite nimic 
celorlalţi. 


PATRICIU MATEESCU 


Ceramică, gresie, sticlă, metal... 
Materiale ale « artei focului ». Mă 
pasionează această artă veche si 
totuși. nouă, moderna, actuală. 
Sint convins că artele decorative în 


M. H. MAXY 


Există în momentul de faţă o 
discuţie foarte serioasă și rodnică 
între adepţii unei arte, numită 
impropriu, pentru retină, și аі 
unei arte de idei. Consider că 
artistul contemporan nu poate 
rámine indiferent la problemele 
sociale și politice ale zilelor noa- 
stre, decit cu preţul unei dezertări 
de la tradiționala menire a artei. 
Dacă arta a cunoscut un secol 
de aur în Grecia, sau în Italia o 
Renaștere, faptul se datorează in 


primul rind concepţiei umaniste 
care a animat gindirea creato- 
rilor. 


е e " D 

Insufletit de ideile generoase ale 
umanismului socialist, caut să gă- 
sesc pentru portretele contempo- 


COSTIN IOANID: Desen — tuş 


GHEORGHE 


ILIESCU- CĂLINEȘTI: Proiect pentru 


o frescă — desen 


gătesc macheta unui bust compozi- 
sional al lui Avram Jancu şi urmă- 
тевс transpunerea in piatră a unei 
lucrări monumentale destinate 
Complexului Studenţesc din Cluj, 


CONSTANTIN LUCACI 


Activitatea mea din ultima pe- 
rioadá s.a concentrat asupra unor 
lucrări de artă monumentală, Este 
poate de prisos să spun, dar anga- 
jarea in această direcţie ne pune in 


fața unor mari răspunderi, Am 
realizat pentru orașul Victoria, 
lucrarea Stlinga un ansamblu 


sculptural din оре] inoxidabil și 
Piatră, În momentul de faţă am 
terminat macheta unei statul а 
pictorului Ştefan Luchian, care 


încetul cu încetul, să ajung la o 
decantare, la o mai mare simplitate, 
la un figurativ mai elaborat, rămi- 
nind, bineînţeles, credincioasă con- 
stantelor creației mele, viziunii mele 
optimiste. 

Continuă să mă emoţioneze figura 
umană, a cărei expresie complexă 
Încerc s-o surprind în citeva por- 
trete compoziționale ce vor figura 
în expoziţia personală din toamna 
aceasta, 

Daci doresc ceva cu ndevirat, 
doresc вй fac o pictură pentru 
« marele public», ȘI nu ocolesc 
пісі go spun, пісі s-o fac, 


SULTANA MAITEC 


Lucrez la un portret de adoles. 
cent, Aș vrea să pot reda acel 


general au un foarte important rol 
în societatea contemporană, fie în 
decoraţiile clădirilor şi ale parcu- 
rilor, fie în nenumăratele obiecte 
de uz cotidian, pe care le vrem 
simple, practice şi frumoase. E 
Important şi nobil să năzuieşti a 
crea opere care să îmbogăţească 
zestrea muzeelor, Tot atît de im- 
portant este, desigur, să dai obiec- 
telor de utilitate noblețea frumosu- 
iți, ao 

Definitivez pentru noul hotel 
din Piatra Neamţ, împreună cu 
mai mulţi artişi bucureşteni, două 
lucrări me numental-decorative. Lu. 
crez de asemenea, un panou în 
gresie smălțuită, gindit în spiritul 
compoziţiei şi ornamentlell popu- 
lare, destinat fațadei unei clădiri 
din centrul comercial al Galaţilor, 


ranilor mei, pentru peisajele sau 
naturile statice pe care le elaborez, 
formele artistice cele mai adecvate, 
in stare să exprime bucuria de 
a trăi şi participarea activă la 
transformările revoluționare, 


ma- 
teriale Я spirituale, ale epocii 


noastre, 


VIOREL MĂRGINEAN 


Doresc să-mi cunose bine tara. 
De cîțiva ani mi-am făcut un obicei: 
revăd sau cercetez mereu alte re- 
giuni, Îmi compun imaginile la 
fata locului, Seara, cercetez schi- 
(ele si le recompun, Acasă, în ate- 
lier, repet operaţia. Compunind 
imaginea, ea se desenează şi dese- 
nind-o ea se compune. Încep să 
pictez pornind totdeauna de la 
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© asemenea schiţă, Am început să 
mă intereses mai mult şi mai des 
de portret şi de compoziţie, ele 
devenind preocupări actuale si de 
viitor, Cu pindurile acestea mă 
pregătesc, din nou, de drum. 


EMIL MEREANU 


Preocupat de ideea coresponden- 
(ei si îngemâănării artelor, am realizat 
compoziţia intitulată Dansul Я 
muzica, O altă lucrare, de curînd 
terminată, este Fintina, concepută 
pentru a fi amplasată în ambianța 
naturală a unui parc, 

Lucrez la un proiect de monu- 
ment închinat evenimentelor de la 
Lupeni — din 1929, în care aş vrea 
să evoc lupta clasei muncitoare, 
măreţia eroismului colectiv. 


deosebit, mă atrage portretul. În- 
cere acum să abordez portretul 
Şi-n tapiserie, căci pentru mine 
căutările în aceste două genuri se 
complinesc. 

Actualele mele preocupări se vor 
concretiza în expoziția personală 
de pictură şi tapiserie pe care o 
pregătesc, 


FLORIN NICULIU 


Mi-as dori o legătură mai fruc- 
tuoasă cu arta populară, cu poezia 
şi geometrismul ei tipic, şi, totodată, 
o integrare mai organică in spiritul 
epocii noastre. Imaginaţia mea este 
solicitată de  vastitatea spațiilor 
cosmice, de noile cuceriri ale 
minţii omeneşti care iscodeste neos- 
tenit tainele naturii, de capacitatea 


subiect inepuizabil care se poate 
preta la infinite moduri de inter- 
pretare. Nu mi se pare obligatoriu 
ca figura umană să fie o preocupare 
pentru toți pictorii, dar cred că 
unii colegi o consideră pe nedrept 
un subiect depășit sau incompa- 
tibil cu pictura modernă. 

Doresc să fac o pictură tonică, 
vitală, echilibrată, cu un accent 
de gravitate, care este a vieţii 
însăşi. Principal ті зе pare să 
comunic o emoție, o emoție pe 
care am resim(it-o eu, cu felul 
meu particular de a privi viaţa 
în minunata ei desfăşurare. 


GHEORGHE OLARIU 


În fiecare an, nu departe de 
Tirgu-Mures, are loc vestitul tirg 


munca îmi dă sentimentul unei 
noi dimineţi. 

Un mare poet afirma acum un 
secol că «artistul trebuie să fie 
cel mai util cetățean din tribul său ». 
Cred că-i gindul cel bun. 


FRANCOIS PAMFIL 


Am terminat o compoziţie — 
Fereastră la Doftana, în care m-am 
străduit să evoc, cu posibilitățile 
mele, trecutul de luptă al proleta- 
riatului nostru. Aș aminti, dintr-o 
serie de monotipii, realizate la 
inceputul acestei primăveri, un 
portret de ţărancă — Fată din Ineu. 

Preocupindu-mă, cu interes spo- 
rit, de pictură, lucrez în prezent 
la о compoziţie intitulată Viaţa 
peste tot. 


лл у e ll 


FLORIN NICULIU: Peisaj industrial — ulei 


КЎ 


‘ 


GEORGETA NAPARUS 


Mă interesează problemele de 
tehnică, dar, mai mult decit atît, 
doresc să-mi clarific gindurile și 
trăirile, Vreau să exprim diferitele 
etape ule cunoașterii mele despre 
lume şi viaţă, $1 cum tot lumea de 
Ja ţară o cunosc cel mai bine, de 
aici imi iau subiectele, Ay vreu să 
reduu o esență a acestei lumi, să 
pătrund undeva mal în adine, 
dincolo de pitoresc, Dar, propriu- 
zis, in toate lucrárile, despre mine 
vorbesc, Cici opera unui artist 
este, Într-un sens, autobiografie, 


EMILIA NICULESCU 


Mi interesează omul si tot ceen 
ce sine de sfera umanului, În mod 
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Se 


omului de а găsi soluţii la gravele 
probleme pe care le ridică comple- 
xitatea realităţii contemporane. Sint 
preocupări cărora mijloacele sim- 
bolice și atmosfera de vis a unora 
dintre lucrările mele încenrcă să le 
giseasch un răspuns, 


SANDA NITESCU 


Ceen ce mă interesenză pentru 
viitor este reluaren preocupării 
mele pentru figura umană, pe care 
am pârăsit-o un timp în mod deli- 
berat, Cred că o anumită experienţă 
de tehnică și de gindire plastică 
pe cure am celytigat-o în ultimul 
an, Îmi va folosi pentru а putea 
Hisl o rezolvare a portretulul sau 
а Integrării figurii umane in pelsuj, 
Ойвевс că figura umană esto un 


ION IRIMESCU: Tinerețe — ghips (detaliu) 


CE 


de cireşe de la Brâncoveneşti. Nu 
e atit tîrg, cît veselă sărbătoare 
tradiţională. Mi-a suscitat interesul, 
devenind о preocupare care se 
concretizează acum în pictură, Aici, 
unde pulsul vieții îmbracă forme 
tradiționale, vreau să surprind 
oamenii şi încerc să pictez un crime 
pel de (тр, sugertnd ambianța si 
semnificatlile actuale, În măsura 
in care vol putea... Tind spre 
simplitate, vreau să Slntetizez for- 
mele, să reliefez semnificaţiile prin 
Puţine elemente, 


ION PACEA 


Fac studil de portrete în vederea 
unel compoziţii, am tn lucru eiteva 
flori, naturi statice, Într-un cuvint, 
Muncese cu oricare altul, Numai 


picturale inepuizabile. 


care i-a atras de atitea ori pe artişti 
pulseazi 


CONSTANTIN PAULET 


Peisajul Dobrogei contine motive 
În lumina 


acum, tinereşte, o altă 


viaţă... recolte bogate, fabrici, 
palate pe țărmul mării, Aceste 


motive, de fapr, constituie subiec- 
tele pinzelor la care lucrez, 


ANGI PETRESCU. 


TIPĂRESCU 


Am îndrăgir cu deosebire ilus- 


tratia de carte pentru copii şi o pre- 
gitose cu exigenta pe care o ai faţă 
de lucrările ce trebuio să figureze 
pe simezele unei expoziţii. Ceea ce 
lucrez acum poate părea oarecum 
«ingrat»: o nouă carte de citire 


Copilul « intra », 


pentru clasa Î. 
într-o carte total 


la şapte ani, 
ruptă de lumea din care venen cl. 
Vreau să dovedesc că se poate 
face « mai bine», Prepătesc şi o 
serie de ilustraţii la volumul Cín- 
tare omului de Arghezi, compoziţii 
pe” teme sugerate de ideea direc- 
toare a acestui volum. 

Cred cà ilustratia de carte ar 
merita mai multă atenţie din partea 
editurilor, in special a Editurii 
didactice. Forte artistice există, 
iar posibilitățile editurilor sint 
mari. De ce n-am conlucra mai 
fructuos? 


CONSTANTIN PILIUTA 


Mă interesează culoarea si linia, 
echilibrul spaţiului într-o supra- 


tale-quale, elemente de artă popu- 
Jari. Cred că lucrul meu se înscrie 
în mod firesc în geografia pimin- 
tului nostru. Aş dori ca tapiseria 
să intre mai frecvent în decorație, 
să trăiască și în marile spaţii ale 
instituţiilor, si în interiorul intim 
al unei case; de aceca mă preocupă 
atit marea, cit şi mica tapiserie. 
Am conceput o tapiserie monu- 
mentală — Deputatele regiunii Ol- 
tenia, realizată în іп, borangic, 
lină. Jocul de linii va sugera undui- 
rea maramelor, iar coloritul, apro- 
piat de fibra naturală, va păstra 
spuma ei. Tot spaţiilor largi ale 
unor instituţii, le sînt destinate 
tapiseriile Toamnă în munţii Car- 
рай şi Copii си sorcova. Pentru 
interiorul modern am proiectat 
tapiserii de dimensiuni mai mici, 
într-un colorit delicat, 


telor mele. Dintre ultimele lucrări, 
de curînd terminate, amintesc Ín- 
florire si Orgad. În prima încerc să 
exprim sentimentul marilor creș- 
teri si impliniri ale timpului nostru ; 
în cea de-a doua am dorit să sur- 
prind ceea ce este muzică in această 
creștere, 


ION POPESCU-NEGRENI 


Caut să pictez aspecte ale muncii 
care se -desfăşoară ре ogoarele 
patriei, preocupare care stăruie în 
gindirea mea de multă vreme, 

Frumusetile “pămîntului nostru, 
viaţa şi obiceiurile poporului îmi 
solicită puterea de muncă; ima- 
ginile îmi vin în minte fără să fie 
chemate, ca anotimpurile. . . 


zate la maximum, ele vor fi toto- 
dată și arhitecturale, avind și o 
destinaţie utilitară precisă. Aşa cum 
concep aceste lucrări, ele vor im- 
bina în mod armonios valoarea 
estetică și funcţia utilitará. Sint 
probleme complexe, dar cred că 
efortul de a impleti frumosul cu 
utilul, de а destina producția 
noastră artistică infrumusefarii ca- 
drului de viaţă este cu deosebire 
necesar. 


ION SALISTEANU 


Consider că nimic nu e mai 
necesar decit curajul enunţului 
artistic neajustat (fără modernizare 
exterioară de teama desuetudinii, 
fără ponderare docilă de teama 
reproșului), formularea plastică au- 


a a 


ION JALEA: Caii soarelui — ghips 


față, construcția precisă, armonioasă 
a liniilor, știința desenului, Am 
acum pe șantier un ciclu de ilus- 
tratii Ja Azilul de noapte; am ter. 
minat de ilustrat Prostia omenească 


din poveștile lui Creangă, Mai fac 


ilustraţii la 1907 a maestrului 
Arghezi, după care voi 
altele, la romanul lui Eugen Barbu 


— Groapa, Panouri decorative din 
piatră de riu, afișe, portrete de 
scenografie, 
solicită deo- 


actori, proiecte de 
toate acestea mă 
potrivă, 


MIMI PODEANU 


Nu-mi propun să fac un lucru 
“ românesc », mimind sentimentul 
unui artist care a trăit acum două 
secole, sau transpunind la scară, 


incepe 


ADRIAN PODOLEANU 


Toate preocupările mele izvo- 
răsc din dorinţa de a vorbi într-un 
limbaj contemporan despre contem- 
poraneitate, Mă străduiesc să obţin 
forme de exprimare clare şi acce- 
sibile, simple și grăitoare. Sint 
problemele pe care ml le pun în 
compoziţia Hfort comun (reluată), 
т noua compoziţie — Flori — in. 
spirat din viata Süvinestilor, tn 
cele două portrete compoziționale 
fi în suita de peisaje industriale, 


MIHAI POPA 


Ag vrea să găsesc echivalentele 
plastice ale gindurilor $l sentimen- 


RODICA POPESCU 


Mă pregătesc pentru o viitoare 
expoziţie care va cuprinde lucrări 
de sculptură in lemn şi bronz 
— (negru şi aur) — şi poate lemn 
policrom, 

Nizulese sit comunic și altora 
profunda bucurie pe care o simt 
in faţa descoperirii tulburătoare a 
esenței spirituale ce sălășluieşte 
dincolo de "parente, Căci adevi. 
гаси artist împărtăşeşte tuturor 
emoția lul, 


SPIRU SĂBIESCU 


Mă preocupă 


realizarea unor 
sculpturi 


monumentale, Plastici. 


ION PACEA: Ţărancă — ulei 


tentică care să ne exprime pe noi, 
cu ezitările, cu pasiunile noastre. 

Imi pretind teme ample, legate 
de ceea ce m-a impresionat în reali- 
tatea complexă, materială şi spiri- 
tuală, în care mă dezvolt, Aş vrea 
să rezolv aceste lucruri pe drumul 
picturii care mă bucură, Pe care 
© doresc mereu, fără să ştiu acum 
exact cum va arăta. 


GHEORGHE SARU 


e 

În ultimul timp mi preocupă 
în mod deosebit Probleme legate 
de grafică. Tatonările mele în acest 
domeniu — Pină nu de mult — se 
limitau la schiţe de mici dimensiuni; 
arareori la lucrări realizate cu 
gindul unei Participări la vreo 
expoziţie, 


Recent am întreprins o călătorie 
în Mexic, Modul in care e preluată 
şi dusă mai departe acolo tradiția, 
originalitatea şcolii mexicane din 
zilele noastre, care a dat о artă în 
spiritul modern al epocii dar şi în 
spiritul tradiţiei, m-a impresionat 
puternic. Cunoaşterea acestei arte, 
îndeosebi a artei monumentale, 
constituie pentru mine una din cele 
mai instructive experiențe, 


MIRCEA ŞTEFĂNESCU 


Lucrez la finisarea în piatră a 
două coloane ornamentale, cu baso- 
reliefuri, ce vor fi amplasate la 
Eforie-Sud. Paralel, am inceput 
machetele pentru o statuie a lui 
Anton Pann, destinată casei memo- 


VIOREL MĂRGINEAN: Araturi 


— cărbune și pastel 


plit şi douăzeci și patru de statuete 
în lemn pentru magazinul de artă 
al Fondului Plastic, Lucrările sint 
unicate, iar Fondul Plastic va mul- 
tiplica în ceramică o parte din ele, 
Am mai început executarea unel 
garnituri de mobilă din lemn clo- 
plir, in stil rustic, Sint de părere că 
arta decorativă este un domeniu 
in care am putea realiza multe 
lucruri utile. În definitiv, artistul 
cste chemat să satisfacă nevola de 
frumos рі în această direcţie 


cimpul nostru de activitate este 
imens, 

тре >y 
STEFAN SZÓNYI 

Definitivez o lucrare de artă 
monumentală realizată în mozale 
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de piatră naturală sl destinată пой 
clădiri a Universităţii din Timişoara, 
Arta monumentală mi-a fost mereu 
preocuparea de căpătii, Am vorbit 
ades despre problemele ei. Simt 
totuşi nevoia să reafirm că, după 
opinia mea, arta monumentală 
trebuie să depășească agreabilul, Nu 
minimalizez importanța decora- 
tivului, care are un rol bine deter- 
minat, dar cred că arta monumen- 
tală trebuie să exprime, în primul 
rind, cu limpezime, un mesaj 
social. Nu voi renunța la caracterul 


accesibil al artei, care nu-i dimi- 


STEFAN SZÓNYI: Proiect pentru decorarea 
віс И din Timişoara — cărbune (fragment) 


de toamnă 


FLORICA VASILESCU 


+++ Ag сше o modelare а gine 
durilor mele în tiparele unel plastici 
decorative nol — de care nu nevole 
arhitectura nonstră modernă, oras 
gele nonstre, contemporanii noştri, 


ve Аў Îndrăznl siemi dorese 
pentru asta, măcar o та din 
sufletul, minten 91 milnlle füurl. 


torilor artei nonstre populare, 


PAUL VASILESCU 


De puţin timp, 
noului atelier, ineore sentimentul 
celul care porneşte pe un drum 
dorit, Încep sl тй gindese Ја 
lucrările prin care Îmi vol вайв. 
face dorinţa de а răspunde necesi. 
tăţilor zilelor noastre, 


Între pereţii 


Am reluat o veche idee pe care 
ag vrea 8-0 concretizez in forme mai 
expresive, mai dinamice, gi care 
вй ве inscrie си mai multă auto- 
ritate in spaţiu, Este vorba de o 
alegorie a agriculturii, О lucrare 
în lemn, Lectura, gi citeva portrete, 
printre care cel al lui Gh. Gheor- 
ghiu-Dej, vor fi primele care vor 
umple spaţiul noului atelier, 


MIRCEA VĂRZARU 


Năzuiesc să mă exprim printr-o 
construcţie severă și un desen sim- 
plu. Am pe şevalet o compoziţie 
inspirată din viaţa ţăranilor, de 
fapt un portret psihologic. Lucrez, 
de asemenea, la o serie de portrete, 
schiţe de compoziţii, peisaje indus- 


riale din Rimnicu-Vilcea. Am cio-  nueazá, ci îi sporește valoarea.  tríale, citeva figuri de dimensiuni mai 
MIRCEA VĂRZARU: La sfat — ulei 


Univer. 


ION SÁLISTEANU: Logodnici — ulei 


frumuseţe cu ajutorul unor simbo- 
luri. Această stare poetică legată 
de sentimentul existenţei, ca gi 
ideea germinaţiei continue а pă- 
mintului generos, le-am urmărit în 
lucrările mele mai noi. Alte încer- 
cări, alte drumuri mi-au rámas 
exterioare; tot aici a trebuit să 
mă întorc — la sugerarea unei fe- 
riciri primordiale prin portretul 
sau peisajul-simbol. 


GEZA VIDA 


Lucrez Ja figura eroului popular 
maramureșean Pintea Grigore, o 
compoziţie ronde-bosse în lemn. 
De asemenea mai am în lucru 


MIRCEA VELEA 


Doresc ca în 
ajung la o formă 
imaginilor, 

Nu de mult am terminat o lucrare 
de artă monumental-decorativa in 
Interiorul noil policlinlel din Vitan, 
Acum pletea peisaje 51 mă gindesc 
88 rolau, după schițele mat vechi, 
pelsnjul industrial hunedorean. Tot 
in vederea realizării unor pinze 
inspirate de viața santlerelor patriei, 
mi-am Propus să plec în docu. 
mentare la Hidrocentrala « Gheor. 
ghe Gheorghiu-Dej D de po Argeş, 


pictura mea să 
mai sintetică a 


VIORICA VELESCU 


d 
Ceea се mă preocupă esto reda. 


rea unul sentiment de linişte gl 


mici, în cadrul unui cic 
din mitologia 
mureşului, pe 
inepuizabilă 
Proprie 
mele, 


lu pe teme 
Populară a Mara. 
care © consider o 
sursă de inspiraţie, 
temperamentului, viziunii 


CLARETTE WACHTEL 


Caut să descopăr în viaţa de 
toate zilele elementul de parabolă, 
Че basm i nu-l limites însă la sen- 
sul de еше. Fiecare moment, 
Песаго obiect din realitate este 
atit de « miraculos », poartă o 
incărcătură de semnificaţii atit de 
complexe, încît nu cred că poţi 
"unge vreodată să epuizezi frumu- 
Beton realităţii. Această idee con- 
stituie subtextul lucrărilor din vii- 
tonrea mea expoziţie, 


EXPOZIȚIA 
DE 

TAPISERIE 

ŞI 

SCULPTURĂ 

MICĂ 

DIN 

KSE IUGOSLAVIA 


VASILE DRAGUT 


n es 


"e aaa m mene 


pentru 
poporului iugoslav. 


orizontul estetic propriu 


Tapiseria intitulată Compoziţie, de 
Jagoda Bujici, ne-a impresionat prin 
exceptionala claritate a organizării, 
prin subtila modulare melodică a 
tonurilor de lina (culori naturale), si 
prin perfecta integrare în viziunea 
modernă a amintirilor folclorice inte- 
lese nu doar în latura lor formală, ci 
în actualitatea perenă a valorii lor 
estetice, 

În Masă ţărănească, Mladen Sirbi- 
novici reuşeşte de asemeni actuali- 
zarea în formă şi cu sens artistic 
modern а unei imagini familiare 
locuințelor țărănești, conferind mo- 
numentalitate si durată unui motiv 
de inspirație în aparență modest, dar 
în realitate cu largi și adînci semni- 


ficatii umane. Stirnit parcă de ecou- 


rile artei si legendelor din indepàr- 


MILICA ZORICI: 
Cameni din Hirosima 
— tapiserie 


Sala Dalles a găzduit în luna martie 
a.c. o revelatoare expoziție de tapi- 
serie şi sculptură mică iugoslavă. 

Selecția riguroasă a materialului 
— cu respectarea varietății reale a 
peisajului artistic din țara vecină — 
și clara lui prezentare muzeistică au 
fost principalii factori care au asigurat 
acestel expoziții un succes de presti- 
giu în rîndul lubitorllor de artă din 
{ага noastră, 

Relativ tînără, dar beneficiind de 
о bogată tradiție a țesăturilor рори» 
lare, atit de variate de la о zonă la 
alta, tapiseria lugoslavi se ` Indie, 
dualizează prin căutarea unul limbaj 
clar, răspicat uneori, prin efortul de 
topire în cadrul viziunii moderne a 
unul gust decorativ și cromatic speci- 
fic. Comunicarea cu tezaurul folcloric 
sau cu tradiţiile artei medievale nu se 
operează mal niciodată pe planul 
motivelor, tapiserii iugoslavi tneera 
cind să valorifice aspecte definitorii 


RISTO STIJOVICI: Nud — 
lemn de nuc 


EXPOZITII 


tatul ev mediu, Isidor Vrsajkov 
(lucrarea Tapiserie) strecoară în sub- 
tila țesătură a tonurilor care se intre- 
pătrund farmecul cromatic al vechilor 
hrisoave îngălbenite de vreme, dar 
pe care stărule vioiciunea frontispi- 
ciilor şi majusculelor colorate. Ingi- 
narea пору! cu ziua este transpusă 
în tapiseria intitulată În zori — autor 
Etelka Tobolka — într-un dialog cro- 
matic rafinat; pasajul de la tonurile 
albe la tonurile de gri şi negru se 
integrează într-o compoziţie de o 
cristalină puritate. Descifrim ре 
această direcție, de valorificare nemij- 
locită a impulsurilor lirice, un univers 
al sensibilităţii proaspete pe care 
tapiserii iugoslavi îl îmbracă în forme 
variate, potentindu-i expresia. Fie că 
este vorba despre tapiseria Pătul, 
de Bosko Petrovici, în care amintirile 
folclorice sînt subordonate unei vi- 
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BOSKO KARANOVICI: Compoziție — tapiserie 


LAZAR VUJAKLIJA : Compoziție — tapiserie 


ziuni abstractizante, fie că este vorba 
despre tapiseria Semne, de Janez 
Bernik, în care dialogul dintre negru 
și alb aminteşte scrierea pictografică 
de pe kakemono-urile japoneze, fie 
că este vorba despre incursiuni la 
hotarele stărilor de vis, ca în tapiseria 
Uscător de iarnă, de Frante Slana, o 
trăsătură comună, demnă de luat în 
seamă, este rigoarea execuției, per- 
fecta stăpînire a mijloacelor de ex- 
presie. 

Mai inegală, dar nu mai puțin inte- 
resantă ni s-a părut selecția de sculp- 
tură mică. Vădind o remarcabilă 
varietate de preocupări, de la forme 
strict decorative la compoziţii pro- 
gramatice — lucrarile prezentate se 
impun deopotrivă prin multitudinea 
materialelor și tehnicilor în care sînt 
realizate. Pulverizind prejudecata po- 
trivit căreia sculptura mică trebuie să 
se reducă la rolul de ornament 
pasiv — sculptorii Nandor Glid 
(Balada spinzuratilor, Dachau ) şi 
Drago Trsar (Manifestatie, Demon- 
stratie) dovedesc, că dimensiunile 
reduse nu sînt un obstacol în calea 
exprimării unui mesaj cu valori pate- 


tice. Am reținut de asemeni grupu- 
rile Mineri şi Banovici, viguroase şi 
monumentale (autor Stojan Batici), 
lucrarea Om din Ribniki (autor Janez 
Boljka) în care motivul realist initial 
este transpus în forme fantastice 
fără să-și piardă însă identitatea, [и- 
crarea Jole (autor Sime Vulas) în care 
ritmurile pe verticală sînt subliniate 
de calitățile naturale ale materialului ; 
de asemeni lucrarea intitulată Pe 
urmele Sutjeskăi (autor Ante Grjetici) 
cu o puternică încărcătură emotio- 
nală. Amintind căutările în domeniul 
compozițiilor abstracte, al compozi- 
tiilor cu caracter informal, al compo- 
zitiilor « Op-art », nu facem decit să 
atragem atenţia asupra diversității 
acestei expoziții. 

O concluzie privind ansamblul 
exponatelor poate să pară forțată 
— dată fiind tocmai diversitatea de 
tehnici, de materiale și preocupări — 
şi totuşi ni se pare că ceea ce 
trebuie reținut este o anume vigoa- 
re în expresie, o anume robus- 
tete a viziunii în саге deslusim 
optimismul artei iugoslave contem- 
porane. 


BORIS ANASTASIEVICI : Pasăre — 
oțel sudat à 


FERDINAND 
GALLAS 


VIRGIL BIROU 


FERDINAND GALLAS: Durere — 
bronz 


Într-un amurg de octombrie, un 
om trecea cu paşi inceti pe o stradă 
din Timişoara. O atmosferă de însin- 
gurare se degaja din întreaga făptură, 
din ochii care nu priveau pe nimeni, 
din gesturile sale făcute parcimonios 
şi dibuitor. Sculptorul Ferdinand 
Gallas mergea cu capul aplecat. Rar 
Își ridica faţa palidă și privea cite un 
trecător sau vreun grup. Dar nu 
părea că scenele străzii îi retin atenția. 
Lăsa mai degrabă impresia că ochii 
să! blinzi şi serioşi scrutează în adincul 
sufletului, Parcă trebuia să lămu- 
rească unele lucruri, nu acuma, la 
masa artiştilor spre care se ducea, cl 
та! tirziu, poate, în liniștea atelle- 
rulul său, 

п jurul acestei mese, din cafeneaua 
de lingă teatru, sedeau puținii sil 
prieteni, pictori, scriitori, gazetari 
și artiști al trupelor teatrale în tre- 
cere prin oraș, 

Discuţiile erau animate: se frimin- 
tau Idel în legătură cu arta, se apre» 
clau apariţii literare orl fenomene 
nol ştiinţifice, dar, mal cu seamă, 
se dezbiteau evenimente ale vieţii 
sociale, care prin noutatea lor stir- 
neau nedumeriri sau întrebări neli- 
niștitoare, Războlul mondial — primul 
— abla trecuse, Se prăbuşiseră lumi 


ce nu-şi mai aveau rostul si se ridicau 
altele, încercînd drumuri noi... 


Ferdinand Gallas s-a născut la 
Timişoara, in anul 1893. Părinţii săi 
nu aveau avere. Ca să-i asigure o 
îndeletnicire care îi dădea posibili- 
tati cit mai rapide de trai, l-au dat la 
Scoala de arte si meserii din locali- 
tate. Aci se distinge in scurta vreme 
si ajunge primul intre elevi. E trimis, 
cu bursa, la Scoala superioara de arta 
decorativa din Budapesta, institutie 
de învățămînt echivalind cu o acade- 
mie, unde talentul sáu de a modela si 
sculpta se manifestă fecund. După ce 
cistiga aproape toate premiile con- 
cursurilor şcolare, ba în anul 11 si 
un premiu al Salonului budapestan 
pentru relief, la absolvire este reținut 
în corpul didactic al Scoalei, ca 
asistent. Drumul spre noi succese 
părea deschis, însă războiul mondial 
îl smulge din mijlocul preocupărilor 
care formau scopul vieții sale pasio- 
nate. În 1915 cade prizonier la ruşi 
şi e trimis în lagărul de la Krasno- 
iarsk. Trăieşte viața oricărui prizo- 
nier, pina la Revoluția din Octombrie, 
care pune capăt stăpinirii țariste, 
desfiintind lagărele deportaților poli- 
tici şi ale prizonierilor de război. 
După îndelungi şi dramatice peri- 
petii, Gallas reuşeşte să ajungă la 
Moscova. Deşi trebuie să muncească 
din greu pentru a-şi cîştiga existența, 
totuşi se poate înscrie la Academia de 
Arte Frumoase din capitala Uniunii 
Sovietice. Doi ani fructuosi petrece 
între. zidurile acestei instituţii de 
artă, pînă cînd, terminindu-si studiile 
şi răzbit de dorul locurilor natale, în 
1921 se întoarce acasă. 

n anul următor oferă publicului 
timișorean roadele strădaniilor sale 
în prima expoziție personală. Suc- 
cesul a fost răsunător. Си banii 
cistigati din vînzări, el pleacă la 
Dresda şi Miinchen într-o călătorie 
de studii, dar mai mult pentru a 
cunoaște prin experiență personală 
orientările apusene. Întors acasă, în 
1923 participă la o expoziţie colec- 
tivá în orașul natal. 

Lucrările sale devin tot mal cunos- 
cute, arta sa tot mal apreciată: în 
anul 1927, expunind la Salonul din 
Bucureşti, | se premiază o sculptură 
mică, intitulată Dans grotesc, 

Receptiv la inovații, Gallas admiră 
experienţele lul Archipenko şi ale 
cubiştilor, dar își dă repede seama că 
aceste drumuri se închid, Se entu- 
ziasmează de realizările lul Mestrovlă 
Я II fascinează « pletrele » lui Brân» 
си, Învață cite cova de la amindol, 
dar nu urmează calea lor, În căutare 
perpetuă, poposeste la expresio» 
niştl. | se pare că șia găsit fágagul, 
«Aceasta е arta, să obţii culmea 
expresiei, Nu interesează cu со 


mijloace » — exclamă el. O nouă 
însufleţire îl cuprinde. Execută por- 
tretele prietenilor de la masa artis- 
tilor din cafenea si busturile altor 
cunoscuţi — oameni de seamă din 
oraş şi din alte parti. Cu timpul însă 
îşi dă seama că nu se poate opri 
definitiv nici aici. ÎI supără faptul că 
de multe ori, prea de multe ori, 
pentru a obține « culmea expresiei » 
este silit să recurgă la efecte de supra- 
fata sau la exagerări de construcţie 
depăşind limite convenţionale. Tre- 
buie să remarcăm însă că tocmai în 
această perioadă, folosind procedee 
de patinare a suprafeței, reuşeşte să 
dea sculpturii străluciri şi umbre 
generatoare de volum. 

ntre timp izbucnește criza econo- 
mică mondială din anii 1928—1932. 
Somerii umplu străzile, numărul lor 
creşte la milioane, la zeci de milioane. 
Gallas isi îndreaptă si mai stăruitor 
atenția spre сатепй muncii, nicio- 
dată îndestulător răsplătiți pentru 
truda lor. Totodată liniile şi formele 
se simplifică, volumele tind spre o 
realistă sintetizare, culminind în 
lucrarea Mama. 

Din păcate, la scurt timp după ce 
şi-a găsit fagasul corespunzător struc- 
turii sale sufleteşti, prin anii 1935— 
36, simptomele unei incurabile boli 
de nervi îl obligă să se retragă din 
viata socială. Zavorit în atelierul său, 
crează în grele chinuri ultimele 
lucrări. Trece prin ani de mizerie, 
pe care o ascunde însă, chiar şi prie- 
tenilor celor mai intimi. Prinzînd de 
veste, aceştia caută să-l ajute. Dar 
boala progresează, viata lui devine 
nespus de tristă. În anul 1949 se 
stinge într-o casă de sănătate. 


Retrospectiva deschisă în luna 
octombrie 1965, prin cele 41 de 
lucrări adunate din colecțiile Muzeului 
Regional al Banatului (18 piese), ale 
prietenilor şi admiratorilor săi — 
între care trebuie să amintim în 
primul rînd pe medicul Dr. Eugen 
Schuber —a ilustrat aproape toate 
fazele evoluției sculptorului Ferdi- 
nand Gallas, începînd cu Capul de 
copil, în manieră clasică, şi conti- 
nuind cu portretele elaborate într-o 
viziune de tranziție spre expresio- 
nism, Portretul pictorului O. Szu- 
hanek, ale poeților. Carol Endre şi 
Fr. Liebhard, al doctorului М. Schön- 
berger, al Ecaterinei Fleischmann, al 
Edithel Jenny Janura aparțin acestei 
faze ; alături de acestea — lucrări din 
cea mal bună perioadă creatoare а 
sculptorului, ca Mama cu pruncul, 
Tristeje, Nud, Nud la plajă за. Au 
fost de asemenea expuse lucrări 
cărora unii eritici de odinioară le 
oblectau atitudinea exagerat teatrală, 
e < poză »; Madona, Rugăciune, Nud 
cu bolaloică, са d Dansul grotesc, 


lucrare premiată de Salon. Sentimen- 
tele umanitare ale sculptorului apar 
evident în Pavatorul, Hamalal, Majic 
cintind la bolalaică, dar îndeosebi în 


lucrarea intitulată Tandrețe. Sint 
lucrări care mărturisesc interesul 


artistului fata de om şi care justifică, 
În același timp, lupta acestuia, lupta 
pentru o viata mai bună. Mai trebuie 
amintite portretul pictorului A.Varga, 
apoi portretul lui Sabin Drăgoi care, 
prin  masivitatea volumelor, prin 
simplificarea planurilor şi a liniilor 
feței reduse la esenţial, redă sugestiv 
puterea de concentrare şi de muncă a 
compozitorului. Trei variante ale 
măștii lui Ady Endre constituie o 
dovadă a interesului cu care sculp- 
torul Gallas l-a privit pe marele poet. 
În sfirsiz, mai menţionăm un nud de 
femeie intitulat Radio, ale cărui brate 
ridicate deasupra capului, în mlidicasi 
şi sugestivă unduire, caută să sugereze 
raspindirea undelor radiofonice. 
Deşi unele lucrări importante 

pentru orientarea ideologică a sculp- 
torului nu au putut fi prezentate, 
retrospectiva, în ansamblu, a izbutic 
să realizeze o imagine convingătoare 
a operei lui Gallas, asigurindu-i о 
mai temeinică popularizare în rîndul 
iubitorilor de artă. 


FERDINAND GALLAS: 
copilul — ghips patinat 
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RODICA POPESCU 


Reliefurile policrome in lemn ale 
Rodicai Popescu posedă o tainică forță 
de comunicare. lzbutesc parcă să 
recompună acea atmosferă profund 
familiară, ce te împrejmuie de cum 
pășeşti în prima încăpere a vechilor 
case țărănești, în « vatră ». De aceea, 
cînd le priveşti, le proiectezi firesc în 
cadrul intim al unui interior, deasupra 
unui cămin, sau le vezi încălzind albul 
rece al unui perete cu iradierile lor tan- 
dre, evocatoare, Reliefurile ei trezesc 
în noi profunde rezonanțe asociative, 
rechemind olume de milenarăvechime. 

Încercînd o contopire între arta 
crestăturilor și cea a picturii pe lemn, 
căutînd să urmeze, după cum singură 
mărturisește, « tradiția populară ro- 
máneascá în caracterul el de sinteză 
între figurativ și decorativ », artista 
a reușit să exalte virtuțile plastice ale 
lemnului, să-l însuflețească, Impri- 
mindu-i propria-i viziune și o ardoare 
temperamentală ce-l este caracte- 
risticá, lată de ce lucrări ca Triptic, 
Maternitate, Lumească, Troljd depi- 
gesc limitele unor exponate pur 
decorative, ele Incluzind un substrat 
ideativ, o meditație asupra ciclului 
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și rosturilor vieţii. Astfel, în lucrarea 
Triptic (Destin) ce figurează motivul 
vital al fecundității în dezvoltarea lui 
ciclică, artista a incrustat la capetele 
primului element două cercuri, doi 
sori, continuîndu-se fiecare prin pre- 
lungiri vibratile ce stabilesc între ei 
o atracție polară ` predominanta culo- 
rilor reci, albastru și verde, intensi- 
fică starea de tensiune. Elementul 
median reprezintă împlinirea, fecun- 
darea, maternitatea; un roșu cald 
scaldă întreg panoul. În ultima parte 
a tripticului, totul apare răsturnat; 
moartea sistează clclul; totuși, din 
centrul panoului, un cerc mic, de un 
albastru intens, jradiazi promisiunea 
unul nou început, 

Maternitatea are farmecul nalv al 
vechilor Icoane zugrăvite de meşteri 
țărani. Învăluică in roşu stins și-n 
brunuri, ea ocrotegte cu schița unul 
gest sflelnic, accentuat și de ușoara 
înclinare a umárulul, viitorul copil, 
un cere aurlu încrustat, un soare 
Intern. Utilizarea accidentelor mate- 
rlalulul, a undulrii liniilor vine în 
susținerea simbolului maternității, 

© serle de alte lucrări, Troiță, 
Paparude, Dans,  Călușari, Triptic, 
degajă sentimentul stenic al cele» 
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RODICA POPESCU: Floare (lemn 
cioplit), Floare din Oaș 
policrom) şi Coloană (lemn cioplit) 


(relief 


brării vieţii, al energiei solare. În 
mai toate revin obsedant aceleași 
simboluri — soarele și un insemn ca 
un trident (semn folcloric străvechi, 
întîlnit în țesături si crestături), ce 
figurează de cele mai multe ori 
prezența umană. Alte reliefuri, ca 
Floare din Oaș, Amintiri din Oaș, evocă 
prin cromatica sau simbolurile lor 
un anume climat, un peisaj psihic: 
văpala rosului sugerează clocot pasio- 
nal ; albastrul ne poartă către tăceri 
meditative. Cromatica prețioasă a 
unor bucăți ce recheamă fastul, 
opulenta broderiilor bizantine, alter- 
nează cu explozii vitale de гозиг si 
oranjuri, sau cu tonuri potolite, ce 
se potrivesc cel mal bine patinel calde 
a lemnului, 

Dacă în expoziție au rămas şi citeva 
neîmpliniri, ele se datoresc, credem, 
preluării unor elemente folclorice ce 
au fost disoclate din contextul în 
care elo aveau o funcționalitate pre- 
clsi, Sperăm că izbinzile $1 experien» 
fele acestel etape vor deschide nol 
orizonturi Rodicăl Popescu, ale cărei 
potente artistice s-au închegat atit 
de expresiv și în trecut (de pildă, în 
Familia, Interesant panou monumental 
din mozale de sticlă), 


NICOLAE 
IORGA 


RODICA POPESCU: Motiv folcloric— relief policrom 


NICOLAE IORGA: Dealurile Ludusului — ulei 


NICOLAE IORGA 


Dacă am încerca să-l situăm pe 
Nicolae lorga în contextul picturii 
contemporane româneşti, l-am ală- 
tura aceleiaşi « familii » căreia îi 
aparțin, printre alții, Viorel Măr- 
ginean şi Octavian Vişan, lirici ai 
paletei, ferventi cercetători ai artei 


noastre populare, artişti pentru 
care frecventarea folclorului nu 
înseamnă preluarea unor motive 


sau unor forme, ci meditație asu- 
pra valorilor unei arte de mare 
expresivitate şi vechime. Ca şi la 
ceilalți doi pictori amintiți, asimi- 
larea organică a lectiel artei populare 
se vădeşte mal cu seamă în paletă, 
cromatica multora dintre lucrările lui 
Nicolae lorga fiind inspirată fie din 
ceramică, fie din picturile populare 
pe sticlă, 

În prima sa expoziție personală, 
Nicolae lorga prezintă peisaje, com- 
poziții, portrete, naturistatice. Dintre 
toate, socotim peisajele şi naturile sta- 
tice ca reprezentative pentru poten- 
fele sale creatoare, Departe dea fi 
Simple «redări», ele sugerează tot- 
deauna o stare sufletească, exprimă o 
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IULIAN OLARIU: Motiv 


vibraţie autentică. Dealurile Ludușului 
sau Peisaj de toamnă,— peisaje impreg- 
nate de «genius loci », de poezia 
blindá a meleagurilor ardelenesti, — 
retin prin coerenta lor plasticá, prin 
prospetimea viziunii si atmosfera de 
liniște reculeasá care se încheagă din 
formele domoale 5 din discretia 
tonurilor. O altá gamá cromaticá este 
indiciul unei alte «stári », ca ín 
Apus de soare, unde roșul pămîntului, 
soarelui și florilor crează o tensiune 
dramatică, Un sens metaforic, cu 
implicaţii folclorice, are și peisajul 
Plecarea păsărilor; formele amintesc 
opulenta autumnală, lar floarea soa- 
relui din centrul pinzei pare cununa 
Demetrel, zeița recoltelor și a bel- 
sugului, Seară de vară ar fi putut fl 
una din lucrările cele mal închegate 
ale expoziției, dacă galbenul crud 
din dreapta tabloului n-ar Й rupt 
echilibrul cromatic, 

Insuficient articulată plastic mi se 
pare compoziţia Nol și pămîntul, defi- 
citará in ce privește organizarea supra- 
feței, Într-un рева] construit ре 
curbe, pata dreptunghiulară pe care 
este dispusă tinăra pereche nu se 
justifică plastic, după cum nici con- 


IULIAN 
OLARIU 
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NICOLAE IORGA: La apus de soare — ulei 


muzical — tehnică! combinată 


structia perspectivală a peisajului, în 
al cărui prim plan sînt amplasate per- 
sonajele tratate bidimensional. De 
asemenea, distonează floarea cons- 
truită din pastă în relief, întreaga 
suprafață pictată fiind netedă. 

Portretele, mai mult decorative si 
grafice decit picturale, au un aer uşor 
convenţional, în schimb naturile sta- 
tice ca Primăvara şi Puritate înseamnă 
admirabile reușite ; mal cu seamă cea 
de a doua, care, prin economia mij- 
loacelor si rafinamentul tonurilor, 
pare a indica jaloanele unui viitor 
posibil drum. 


IULIAN OLARIU 


În expoziția lui lullan Olarlu 
(martie — galeriile din bd, Bălcescu 
23), publicul doritor de Inedit a 
avut surpriza să descopere Interesan- 
tele valente expresive ale artistului 
într-o serle de lucrări de grafică — da 
o tehnică originali, dar neostentativă 
= armonloase in viziunea de ansam- 
blu, 

Dacă la început o retină exlgentă 
poate fi sezisată de un anumit ele- 


ment agreabil, care rotunjeste şi 
subliniază farmecul expresivitatii, o 
privire mai atentă va descoperi fără 
efort principiile de elaborare lucidă 
si un spirit critic destul de sagace. 
Si este cu atit mai necesar să subli- 
niem această trăsătură, cu cit în 
evoluţia din trecut trăsătura primor- 
dială părea afirmația temperamentală 
— е adevărat netumultoasă — si im- 
pletită cu anumite obsesii uşor fan- 
teziste. Acestea aerau îndeobşte 
viziunea si dădeau mal totdeauna o 
respirație, uneori secret jucăuşă, 
parcă dincolo de intențiile circum- 
scrise, limitate, ale imaginilor gra- 
fice, 

Toate aceste daruri se văd astăzi 
limpezite și din ce în ce mai convin- 
gător organizate plastic. 

Esta adevărat că printre cele citeva 
lucrări de sculptură, Figura compusă 
— stilizare foarte liberă, în acelaşi 
timp suplă, sl cu urme de stranie 
rigiditate « mecanică » — este la un 
pas de bibelou, La fel Stilpul şi Миди! 
la soare, ȘI lucrul acesta se vede şi 
mal bine în gratlosul Cap de tătăroaică, 
unde primejdia manlerismului pindea 
și mal puternic pe artist, Mal discus 
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tabil mi se pare însă Personajul căli- 
nescian care, printr-un plus de decan- 
tare sau sublimare, chiar pierzind 
din pitorescul «asemănării », ar fi 
cîştigat în esentialitate plastică. Vi- 
ziunea artistului se impune prin 


'rezolvările elegante ce nu cad în 


manierism, precum în Logodnicii, de 
o patină subtilă care subliniază sensi- 
bilitatea stilizării, şi în Somnul, unde 
ingeniozitatea se împletește cu о 
anumită prețioasă vigoare. Celelalte 
lucrări de sculptură (Pasărea, Medi- 
tatia şi mai ales Maternitatea) nu ni 
se par real adincite. Sint viziuni ce 
« plutesc în aer », ca să zicem aşa 
(adică preocupind şi pe alti tineri 
sculptori talentați), şi au nevoie de 
un plus de prelucrare personală, 
Grafica este, precum spuneam, 
personală ca viziune şi tehnică şi 
armonios echilibrată ca articulare si 
punere în pagină, lar substratul ei 
sufletesc este stenic şi posedă o anu- 
mită ritmică aproape melodică, deşi 
coordonatele imaginii o plasează 
într-o atmosfară de tehnicism mo- 
dern. În cele cîteva Portrete rafina- 
mentul tehnic este sezisant. ŞI este 
Interesant să subliniem că acest 
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GHEORGHE 
VASILESCU POPA 


OI? 


GHEORGHE VASILESCU POPA: Peisaj de larnă — ше! 


aparent tehnicism nu anulează sub- 
stanfa lirică, Integrînd viziunea sa în 
buna tradiție a unul lirism plastic 
românesc sobru, 


GHEORGHE VASILESCU POPA 


Pictorul Gheorghe Vasilescu Popa 
și-a deschis prima sa expoziţie perso- 
nal (Galeriile do arth din Calea 
Victoriei) după mal bino de două 
decenii, — tmp co 1-а Ingidult o 
lent maturizare intimi, 

Pornind de Іа stilizirile o nalve » 
ale picturii po sticlă, de lungă tradiţie 
românească, Gheorghe Popa Vasi- 
lescu realizează Imagini susținute do 
un deren sigur și de o punere In 
pagină sugestivă și echilibrată, биг» 
prinde plăcut ineditul maniorel do a 
construl și de a transpune în chip 
proaspăt concretul, ba uneori chiar 
parent Infantil, Structura elomen« 
telor figurative, structura Imaginii 
capătă о captivantă noutate, Inte: 
grindu-se însă în Iconografia artol 
populare, Alteori tablourile sale ne 
sugerează o uşoară atmosferă de 
basm, Artistul înlătură îndeobște 
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în peisaj — ulei 


ANA ШИТ 


GHEORGHE VASILESCU POPA: Copil 


ANA ШОТ: Nuntă în Oaș — gravură 


toate servitutile unor privelişti calpe, 
fotografic conformiste orl conformist 
pseudorafinate, 

Astfel, un Copil In рева] e prezentat 
Într-o directă frontalitate, într-un 
cromatism pitoresc (bino dozat), lar 
perspectiva aproape bidimensională 
esto liberá, păstrind totuși tainice 
elemente de tipizare ușor hleratici, 
Bidimensionalul nu anulează Iluzia 
adincimll în spațiu, el doar о suges 
roază, păstrind valenţele de ritmică 
decorativă și semnificaţiile unel pal: 
hologil cuceritoare, Alte lucrări dove» 
desc asimilarea unol tonsluni spiris 
tuale (chlar foarte vag! Influonto Van 
Gogh, poate prin Tuculescu) cum 
во poate vedoa In pelsajele Primăvară, 
Primăvară la Mogoșoala și în Natură 
moartă си flori, Totuși ansamblul 
pictural păstrează o unitate personală 
в stilizării, Pelsajul Cimpulung-Mol- 
dovenesc cu « etajarea » sa prea sche» 
matich arată însă limpoda că sim» 
plismul poate primejdul ovolutla ples 
torului, Să nădăjdulm că novigădulta 
sa sinceritate artistică va izbuti să 
Invingă asemenea riscuri și să-l plis 
trazo savuroasa prospeţime, Îmbogă» 
țind-o ca nivel plastic, 


ANA ILIUT 


О serie de plasticleni excelează 
prin ingeniozitate. De aceea grafica 
semnată de Ana Шир poate părea 
« nalvă ». Dar e vorba de o nalvi- 
tato prețioasă, adică de o bogăție 
afectivă nealterată, neprecupetità, 
Mal prețioasă este consecventa cu 
sine însăşi, care, la o privire fugară, 
poate părea monocordă, $1 totuși în 
expoziția personală a artistel am 
constatat o certă înnoire, aproape 
globală, a Imaginilor grafice. Persisti 
doar aceeaşi dărulre afectivă care, 
trebule să recunoaştem, alunecă une- 
orl In sentimentalism discutabil, pre» 
cum În Artista amatoare; la fel în 
portretul de femele Intitulat Energie, 
Acl, ușoare cochetürll, să le zicem 
« noooxpresloniste », Interesante ca 
Intenţia, sînt neconvingătoare plastic, 

Am întlinit în expoziție însă gl 
lucrări remarcabil de închegate, con- 
stitulnd un cert progres față de 
trecut, De pildă Arborele, frumos 
« patinat », cu undulet mâtăsoase de 
gri argintat, Do asemenea Cintecul, 
« ținut » în tonuri de senzuală, vl» 
brantă căldură, Sau Gintăreţele, cu o 


CORIOLAN 
HORA 


ALEXANDRU TOHÁNEANU 


eleganță simplă si cu o ţinută grafică 
valabil ritmizată. Тагапса din Rădăuți 
are farmec şi vervă, linear $1 cro- 
matic. lar Griul dovedeşte o articu- 
lare compozitlonalà matură, proas- 
pati. Ritmica aproape coregrafică 
păstrează o sobrietate prețioasă. 

Frumos « stilizate », dar poate mai 
puțin convingătoare, ni sau părut 
lucrările Urarea, Întilnirea, Vacanţa. 

Fata cu boboci şi mai ales Trinta 
vădesc preocupări Interesante de 
asimilare a unel expresivitagh de 
nivel superior ce ar putea fecunda 
realizările viitoare, 

În Пень, Cülugell, Maternitatea 
(Insuficlent de clară în centrul ima- 
gini) şi mat ales Nunta din Од; 
beneficiază de un amestec de maturl- 
zare tehnică şi captivantă cordialitate 
sufletească. Mal mult chiar, există o 
năzulnță de «tipizare » pe plan 
grafic, constituind certitudinea unei 
evoluții plastice valabile, 


CORIOLAN HORA 


Corlolan Hora a prezentat, la Gale- d 
rilla de artă din bd. Bălcescu (februa- 


— 
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гіе— таге), rodul unei munci artis- 
tice ce o desfăşoară cu probitate, 
Pictura lui Hora impresionează prin 
unitatea de viziune şi de concepție. 
Este expresia unel personalități puter- 
nice, care și-a definit coordonatele. 

Pe drumul ales, pictorul merge 
sigur, fără ezitări și — lucru 
гаг — fără  neliniștea — indolelilor 
faţă де valabilitatea acțiunii 
întreprinse, 

Opera lui Hora este gravă 51 sobră, 
li sînt străine stridentele și efectele de 
suprafață. În lucrările expuse, motivul 
plastic principal este pămîntul; pă- 
mintul generator de forme şi de viață ; 
pămintul în varlatele lul ipostaze, ger- 
minator și depozitar al materiel hră- 
nitoare a viet, matcă protectoare și 
Innoitoare a ciclurilor firii, Izvor de 
energie creatoare, de exuberantă 
izbucnire primăvăratecă, acumulator 
de căldură solară pe care o trans- 
formă în aurul belgugulul și culorilor, 

Viziunea artistului Își glisogte expre- 
sla simplă și gravă în ansamblul com» 
pozițional, In modelarea formelor, 
În sobrietatea figurativă, în Ilnla 
calmă a orizontului si In orchestratla 
cromatică reținută ce se desfășoară 


CORIOLAN HORA : Peisaj din Tirnovo—ulel 


„La început întinde o 


într-un pianissimo cu largi modulații, 
Nu se înregistrează nici stridente, 
nici discordante ; totul este echilibru, 
armonie, 

Cu excepția unul singur portret, 
Titus, oamenii apar, în pictura lui 
Hora, în grup, solidari în muncă, la 
fel de gravi ca si natura ce-l incon- 
Jean (Pescari, Orchestra de muzi- 
cute, Brigada, Taraf), $i dacă Imaginea 
omului nu abundă, prezența sa este 
mărturisită pretutindeni de ogoare 
ce îmbracă feţele ondulate ale dealu- 
rilor, de așezări omeneşti, da con. 
structll Industriale. 

Hora foloseşte o tehnică personală, 
culoare pe 
întreaga pînză (cadmiu-aurlu pentru 
Pelsaj de toamnă; alb pentru Sfirgit 
de larnă etc,), Peste culoarea suport 
se astern culorila ce exprimă materia, 
Interferenţa dintre culoarea suport 
și culorile suprapuse influențează 
tonalitatea gonerală și di strălucire 
cromatlell, 

În tabloul Sfirgit de toamnă, pămin= 
tul, lipsit de vegetație (conținînd 
Ува fn Inten embrlonară), аго 
personalitatea lul ; tonurile grave de 
terra de Siena naturali și negru, cărora 


TANIA 


ŞEPTILICI SAMOILĂ 
PAUL NEAGU 


se asociază nuanțe abia percepti- 
bile de albastru şi verzul, capătă stră- 
lucire rece prin participarea albului 
criptic, Culori teroase cu discrete 
nuanțe de violet realizează atmosfera 
de blindà cromatică a înserării, în 
lucrarea Martie, În Case și pomi, 
siluetele negre ale arborilor desfrun- 
zitl imprimă o notă severă peisajului 
realizat în culori reci. Culorile calde 
se înfrățesc armonizindusse cu celo 
reci în Peisaj din Tirnovo, Căldura 
cromatică invilule pinzele cu pelsaje 
de vară şi de toamnă, 

Arta lul Hora are o certă forță 
epică ; aproplindu-te însă de flecare 
lucrare descoperi substratul emo- 
flonal, unda în surdină a unul cald 
lirism, 


TANIA ȘEPTILICI SAMOILĂ 


La Galeriile de artă din Calea 
Victorlel, în luna februarie ac, 
pictorița Tanla $eptilicl Samoilă а 
expus şase ulelurl $1 38 Че desene în 
tempera, guagl $1 acuarelă, 

Prezentă mal rar în expozițiile 
din ultimii anl, pictorița se vădeşte 


DIETRICH 
SAYLER 


CORIOLAN НОВА: Peisaj de toamnă— ulei 


interesată de a oglindi cuprinzător 
actualitatea : Vapoare — Brăila, Coope- 
rativa agricold de productie Stoicdnesti, 
Uzinele IMS Cimpulung etc. 

n pictura sa se simte amprenta unei 
sensibilități feminine ; este o pictură 
de notație, ce denotă un anume rafi- 
nament al mijloacelor, o atmosferă 
de calm. 


DIETRICH SAYLER 


La Galeriile de artă ale Fondului 
Plastic din Timişoara, tînărul pictor 
Dietrich Sayler a deschis in luna 
februarie a.c, prima sa expoziție 
personali, expunind 20 de lucrări în 
ulei. Transpozitla pleturală a temelor 
sale are o poezie sobră, cu accente 
lirica contemporane, Una dintre cele 
mal expresive lucrări este compo~ 
ліра Fata si planul: personajul se 
integrează organic în arabescul încon= 
]urütor, subliniind metaforic ideea 
artistică, 

Prin această manifestare, promi» 
tütor început de drum, plctorul Sayler 
se afirmă ca una dintre viitoarele 
palate timigorene, ^ 


MERIDIANE 


GERALD GASSIOT-TALABOT — FIGURAREA NARATIVĂ 
ÎN PICTURA CONTEMPORANĂ 


după revista Quadrum, nr. 18/1965) 


In diversitatea de curente artis- 
tice ce caracterizează lumea artistică 
occidentală, Gerald Gassiot-Talabot 
(revista QUADRUM nr. 18/1965) ob- 
servă apariția sau mai bine zis renas- 
terea unui spirit negativ, voluntar și 
lucid. Criticul situează în jurul 
anului 1950 apariția primelor lucrări 
manifestind repunerea în. scenă a 
subiectului si deci întoarcerea la 
reflexe profunde și străvechi in 
artă 


Spiritul narativ în artă corespunde 
perioadelor cînd omul simte nevola 
să-și sărbătorească succesele și să 
dovedească că dirijează lumea conform 
unui ţel Я unei voințe ferme. O 
trecere in revistă a marilor epoci din 
artă demonstrează că, deși nu este 
singurul mod de exprimare, spiritul 
narativ a stat la baza unul mare număr 
de capodopere din Istoria artelor. 

Hoardele războinice de la Teruel 
Я de la Tassili, turmele de animale 
pictate pe stincile din Fezzan sau în 
grotele de la Altamira, scenele de 
vinatoare din La cueva de los Caballos 
relatează episoade precise si puternic 
evocatoare ale vieţii omului în pre. 
istorie, Definirea acestor scene— re- 
Jatind credinţe, obiceluri, condiții de 
Viață — a luat în mod instinctiv forma 
unei desfágurári temporale prin ingi- 
ruirea unor secvenţe precise. Arta 
civilizaţiilor antice ale Indiei, Americii 
precolumbiene, Mesopotamiei și Egip- 
tului este frecvent marcată de dorința 
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PABLO PICASSO : Pacea (fotografie reprodusă 


de împlinire în durată, în timp. 
Necropolele tebane şi întreaga artă 
funerară a Egiptului constituie 
exemple perfecte de desfășurare 
narativă a subiectului în arta plastică. 

Arta greco-romană marchează o 
mutație de mare interes: adaugă 
noțiunea de stil continuu prin folo- 
sirea naratiei fără tăieturi, cu scene 
succesive, care se inlángule unele cu 
celelalte. Imaginile de pe Columna 
lui Traian din Forum sintetizează 
acest spirit greco-roman de redare 
quasi-fizică a timpului. 

n arta Renașterii, se va contura, 
de la început, un mod inedit de narare 
care permite, Їл cadrul aceluiași 
ansamblu de fapte, opunerea episoa- 
delor, legate sl organizate. Din acest 
moment noțiunea de narativ va 
Impregna toată arta occidentală, 

Dezvoltarea tabloului de şevalet 
va Întrerupe amploarea acestei splen- 
dide înfloriri si, la sfîrşitul secolului 
XIX, conţinutul anecdotic al picturii 
va deveni pur convenţionalism și 
complezenţă ; narativul se va trans. 
forma în anecdotic, Reacţia impresio- 
nigtilor se va termina cu o victorie a 
peisajului, a naturii moarte și a pors 
tretului asupra tabloului Istoric, deci 
asupra tabloului cu temă. La un 
examen mal atent, ` Impresionismul 
Я fauvismul apar ca prima tentativă 
radicală de a face să dispară timpul 
din artă sau în orice caz de a-l face 
să treacă pe planul dol, Căutarea 


Se OAV, 


efectelor instantanee ale luminii pe 
obiect, primatul culorii pure şi redu- 
cerea lumii la senzaţii fugitive sînt 
cîteva aspecte ale acestei negări a 
timpului care va culmina in pictura 
abstractă lirică. În acest sens « pinzele 
lui- Pollock, Hartung, Soulages au 
devenit momente limità peste care 
nu se mai poate trece», scrie autorul 
articolului. 

Referindu-se la arta moderni şi 
contemporană din Occident, autorul 
socotește că prima încercare de 
recuperare a timpului în artă a 
fost exprimată de curentul cubist, 
lar futurismul o va face şi mai 
explicit, 

Trecind la analiza lucrărilor mo- 
derne care demonstrează, după opi- 
niile autorului, un reviriment al 
narativului în pictură, Gérald Gassiot- 
Talabot notează că anumite forme ale 
culturii secolului nostru Sau adus 
fără îndoială contribuția în apariția 
acestui « moment decisiv în Istoria ar 
tel moderne », ca cinematograful, de- 
senul animat s.a. 

Criticul de artă observă mal multe 
tendințe: figurarea evolutivă, prin 
metamorfozarea personajelor şi obiec- 
telor, nararea prin Juxtapunerea pla- 
nurilor temporale, nararea prin folo- 
slrea compozițiilor în casetoane, În 
universul naivilor găsim nevola. cea 
mai naturală de a explicita sensul celor 
pictate și de a-l îmbogăți cu imagini 
adăugate unele altora. 


ër RRA 


CAMILLE CLAUS: Regina Mathilda mr. 


(Guillaume în fata Hastingsului) 


Pictorul belgian Tytgat 
semnează încă din anul 1946 lucrarea 
Citeva pagini din vieta unui artist, 
lucrare în care stau alături 12 scene 
relatind amintiri din copilăria, din 
adolescență, momente din activitatea 
artistului. Pictorul Peter Foldes, 
autor şi al unor filme animate pre 
miate la Cannes şi Veneţia în 1952 
Я 1956, este creatorul unui univers 
foarte personal, încărcat cu forma şi 
situații simbolice folosite ca literele 
unui alfabet, Berni, de pildă, a izolat 
două personaje, Juanito Laguna şi 
Ramona Montiel, care, din pinzà 
în pinzi, transmit gindurile si spe- 
rantele zilnice ale unei lumi mizere 
се trăleşta în oraşele argentiniene. 
Aceste lucrări sînt legate, atit prin 
contextul social, cit şi mai ales prin 
prezența aceloraşi eroi. 

Dacă aceste noi tendințe din arta 
occidentală se vor arăta fecunda în 
Viitorul apropiat sau mai incepirtat 
este greu de afirmat astăzi, cînd işi 
fac apariția ; însuşi autorul articolului 
îşi exprimă rezervele. Mai important 
însă este faptul că în varietatea 
curentelor artistice contemporane se 
anunţă noi orientări, dintre care unele 
indică probabile transformări mai 
profunde în arta din Occident. 


ERATĂ 

În аг, 4/1966, pag, 12, coloana |, para- 

graf 3, rînd 7, se va citis... după DES 
sei sînt proprii, fiecare artist... 
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TRADIȚIE SI 


OCTAVIAN BARBOSA 


Prezentul, moment unic al evoluției, în care cele 
două elemente constitutive ale procesului istoric — 
tradiția şi inovaţia — se întîlnesc şi conlucrează, într-o 
unitate dialectică indestructibilă, nu poate fi înțeles 
şi definit printr-o exclusivă şi unilaterală raportare 
doar la unul din termenii relaţiei. Constiinta arti- 
sticá a vremii noastre este, fără îndoială, rodul unei 
îndelungi elaborări istorice, dar ea nu se împlineşte 
decit în perspectiva înfăptuirilor estetice contempo- 
rane. Sceptic, fata de posibilităţile creatoare ale 
prezentului, traditionalismul ` fetişizează trecutul, 
în timp ce avangardismul, absolutizind inovația, 
i| anulează total si încearcă zadarnic să zboare 
în soare cu aripi teribile, dar de ceară. Pentru că 
traditionalismul oferă soluţiile trecutului la problemele 
prezentului, iar avangardismul pretinde că le deține 
pe ale viitorului, aceste două tendințe extreme sparg, 
fiecare în felul lor, unitatea organică dintre tradiție 
şi inovație şi nu rezolvă, ci doar accentuează criza 
spirituală ale cărei simptome sînt. Născute ca reacţii 
extreme la excese reciproce, traditionalismul la sal- 
turile în vînt ale avangardismului, iar acesta din urmă 
la anchiloza academică a celui dintîi, cele două ten- 
dinte nu răspund unor necesități istorice, bine deter- 
minate, ci sînt mai degrabă semnele caracteristice 
ale unor, epoci de răscruce, Măsura în care traditi- 
onalismul este reactionar și implicaţiile progresiste 
ale unor forme artistice de avangardă, sensul şi rolul 
lor în istoria socială a culturii, în trecut și astăzi, 
sint probleme deosebit de complexe care comportă, 
de la un caz la altul, examinări atente şi nuantate, 

Crescută pe solul fertil al tradiție! rominești şi 
universale, arta noastră nouă exprimă, în condiții 
istorice deosebite, raporturi estetice deosebite ale 
omului cu realitatea, De aceea, în realizările sale 


INOVAȚIE 


concrete ea nu dă răspunsuri noi la probleme vechi, 
ci este chemată să răspundă în chip nou, problemelor 
artistice ale societății socialiste. Noutatea acestor 
probleme determină noutatea soluțiilor. 

Fata in fata cu realitatea obiectivă, artistul zilelor 
noastre nu-şi propune, aşadar, în activitatea sa crea- 
toare, să rezolve probleme pe care le-ar fi lăsat 
nerezolvate clasicismul, romantismul sau impresio- 
nismul de pildă, pentru că din punctul lor de vedere, 
aceste curente şi-au rezolvat toate problemele. În 
aceasta constă perenitatea valorii lor. Faptul că la 
un moment dat al evoluției istorice, ele nu au mai 
fost în stare să răspundă noilor probleme care s-au 
ridicat in fata constiintei artistice, este cu totul 
altceva şi nu anulează valabilitatea lor estetică ulteri- 
oară, ci constituie doar o explicaţie teoretică a suc- 
cesiunii dialectice a curentelor şi modalitatilor arti- 
stice de gîndire. Chiar dacă, în esenţa şi generali- 
tatea lor filozofică maximă, problemele fundamentale 
ale artei par aceleași (raportul dintre conştiinţa 
artistică şi realitatea obiectivă este vechi de cînd 
lumea), condițiile. social-istorice şi implicit cele 
subiective, în care se pun şi se rezolvă, de fiecare 
dată, problemele, sînt atît de deosebite şi evidente, 
încît a mai spune că fiecare epocă are de rezolvat 
probleme noi şi ca atare de dat răspunsuri noi, 
constituie nu numai un truism, ci aproape un pleo- 
nasm. Oricite afinități elective şi-ar găsi cu opere 
apartinind epocilor trecute, artistul contemporan 
nu va putea repeta la acelaşi nivel experiența roman- 
tică sau impresionistă, pur şi simplu, pentru că 
istoria l-a situat la alt nivel sau în alte coordonate 
social-culturale, De la acest nivel, el poate sl trebule 
să folosească experiențele artistice ale înaintaşilor, 
din trecut şi prezent, dar încercarea de a prelua 


tale quale soluţii anterioare sau chiar contemporane, 
indiferent de pe ce meridiane, nu-l poate feri de insem- 
nele artificialului. Pentru că determinarea social- 
istorică a artei se exercită nu numai pe verticala 
timpului, ci deopotrivă pe orizontala spațiului. Chiar 
ceea ce este modern şi, contemporan în arta mexi- 
cană, de pildă, pe plan naţional şi universal, nu poate 
fi reeditat în condiţiile materiale şi spirituale ale 
unei alte culturi. Realizările artistice ale altor 
popoare pot fi cunoscute şi receptate ca atare, 
ca fapte de cultură, ele se asimilează, dar nu 


se împrumută. Nu este suficient să arătăm că 
sîntem la curent cu arta modernă, că o cunoa- 
stem, ci calitatea produselor noastre artistice 


trebuie să fie de asa natură (si este), încît să suscite 
dorința altora de a fi la curent cu arta noastră, Pentru 
că, în confruntarea sa pe plan mondial, arta noastră 
are menirea de a se constitui ea însăşi într-un curent 
sau de a exemplifica, în mod original, tendințele 
înnoitoare ale epocii, nu de a imita curente sau 
direcții artistice, oricît de înaintate ar fi sau ar 
părea că sînt. Căci imitatia nu te situează niciodată 
pe aceeaşi treaptă, ci doar pe aceeaşi scară. lar 
a fi modern şi contemporan nu înseamnă a face ca 
la Paris, de pildă, ci a face ceva care să intereseze 
la Paris, sau oriunde. 

Aceasta este lecţia meşterilor anonimi ai mănăsti- 
rilor, aceasta este lecţia lui Grigorescu, Andreescu, 
Luchian, Tonitza, Pallady, Petragcu, Brâncuşi, care 
au confirmat, în vremea lor, şi deopotrivă în vremea 
noastră, valoarea universală a artei plastice rominesti. 
Prin opera lor, el au demonstrat adevărul dialectic 
că a fi universal înseamnă de fapt a fi particular. De 
altfel sensul profund dialectic al noțiunilor de largă, 
poate prea largă circulație, modern şi contemporan 
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este parcă de multe ог! uitat, Paradoxal, dar moder- 
nitatea şi contemporaneitatea unei opere de artă 
nu sint date de înscrierea ei mecanică, exactă, într-un 
registru de stare civilă, ci de capacitatea ei de a 
răspunde la problemele social-artistice ale epocii. 
Din punctul de vedere al exigențelor estetice ale 
timpului nostru, se poate spune că Homer 
sau Michelangelo, Rembrandt sau Van Gogh sînt 
mult mai contemporani decit mimetismele si for- 
malismele, de toate categoriile, chiar dacá acestea 
din urmă sint mai aproape ca dată de apariţie. Capo- 
doperele artei universale nu se demodează şi nu 
devin anacronice, car încercarea absurdă de a le 
imita este din capul locului anacronică. « Totul 
este de făcut si nu de refăcut » — spunea Picasso. 
Frescele de la Curtea. de Arges le regăsim mult 
mai aproape de sensibilitatea noastră dacă facem 
abstracție de «modernizarea» anacronică a lui Le- 
comte de Noüy. Tot aşa, invazia îngrijorătoare în 
ultima vreme a coloanelor şi păsărilor brâncuşiene 
amenință să banalizeze un motiv de cea mai pură 
şi autentică modernitate și contemporaneitate. 
Pentru că n-a preluat etnografic folclorul, ci 
a creat. plecind de la el, în spiritul modern — 
universal al epocii, asa cum meşterul gorjan ar fi 
creat astăzi, după ce ar fi asimilat etapele culturale 
intermediare, in opera lui Brâncuși, traditia cea 
mai ancestrală pare la antipodul sáu. În fond creația 
sa constituie unul din cele mai strălucite exemple de 
unitate dialectică organică între tradiţie și. inovaţie. 

După cum nou nu este tot ce n-a mai fost şi nu s-a 
mai văzut, ci numai ce este viabil, tot aşa nu putem 
subsuma conceptului de tradiție absolut tot ce 
mostenim din trecut, ci ceea ce este valabil pentru 
prezent din zestrea trecutului, În acest sens cred că 
se poate spune, metaforic si paradoxal dacă vreți, 
că tradiţia este de fapt noul trecutului, Încorporate 
prezentului istoric, cum ar putea « Anemonele » lui 
Luchian să fie vreodată vechi? De aceea, oricît ar fi 
de sporadice, falsa tradiţie care înseamnă inerție 
Я impostura noului care este un alt aspect al inertiel, 
trebuie denunfate și combátute, 

În acest context teoretic general, este clar că pro- 
blema limbajului artistic nu poate fi privită ca o 
problemă strictă de exprese, cl ca o problemă funda- 
mentală de conţinut. A considera limbajul artistic 
о problemă aparte a creaţiei, înseamnă de fapt a te 
иша pe о poziţie neștiinţifică, în care fondul și forma 
sint două entități de sine stătătoare, Dar forma nu 
este decit modul de existență a conţinutului, Inainte 
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de a sezisa caracteristicile limbajului artistic modern, 
creatorul sezisează caracteristicile esenţiale ale reali- 
tatii noastre contemporane, moderne, pe care nou- 
tatea limbajului nu face decit sá le exprime. Nimic 
nu-l împiedică să descopere acolo unde elogiază 
« noutatea » limbajului, noutatea autentică a reali- 
tatli pe care arta o reflectă. Aşa fiind, toate diferen- 
tierile stilistice sint în esenţă diferențieri de stil 
de gîndire. Înnoirile limbajului artistic modern sînt 
de fapt înnoiri ale gîndirii artistice moderne. Nu 
este locul nici timpul aici de a arăta cum în diferitele 
modalități ale gîndirii artistice, concretizate în roman- 
tism, impresionism, expresionism etc., problema lim- 
bajului artistic s-a pus, de fiecare dată, ca o problemă 
profundă de conţinut. Este un adevăr elementar al 
psihologiei creaţiei artistice, faptul că artistul nu 
găseşte ideea și pe urmă caută expresia corespunză- 
toare, ci gîndeşte exprimîndu-se. Categorii ale meto- 
dologiei critice şi nicidecum ale creaţiei, forma şi 
conținutul exprimă în fond aspecte ale aceleiaşi unice 
realități, examinate din unghiuri de vedere diferite. 
Căci cine ar putea să spună ce este interior şi ce 
este exterior într-un tablou sau o sculptură? 
Practica artistică a zilelor noastre a dovedit, in 
izbînzile sale, că arta nu este contemporană numai 
prin temă şi nici modernă numai prin tratare. 
Abia conjugarea acestor două noțiuni determină 
reuşita și universalitatea operelor. Nu este suficient 
să spui că arhitectura modernă cere, mai mult sau 
mai puţin imperios, stilizarea picturii sau sculpturii, 
căci nu se adaptează pictura sau sculptura la arhi- 
tectură în mod mecanic, stereotip si în etape, ci 
Întreg ansamblul este conceput de la început, ca o 
unitate artistică, în care arhitectura, pictura şi sculp- 
tura sînt în mod specific părți componente ale aceluiaşi 
întreg. Din acest ansamblu, lipsa unui singur element 
compromite întregul care nu poate fi remediat 
parţial, Pictura monumental-decorativă se cere aşadar 
gindită nu după terminarea edificiului, căci odată 
terminat acesta nu poate avea lacune picturale care 
ar aştepta să fie umplute. Elaborată simultan şi recep- 
tată simultan, pictura este o parte Indisolubila a 
ansamblului, Numai aşa monumentalul decorativ nu 


va mal fl incriminat ca simplu « decor 


ачу ». Pentru 
că arhitectura, 


pictura şi sculptura nu colaborează 
pur și simplu, ci își corespund unele altora pe o linie 
structurală de esență, 

Dacă în ordinea materială a lucrur 
pustiul, ca un lapsus naturae, 
niciodată viața, diversitatea fet 


Ног, unde doar 
pare să se repete, dar 
elor si metamorfozelor 


realității atestă faptul cá legile sînt menite să asigure 
naşterea şi desavirsirea părţilor si a întregului, astfel 
încît fiecare exemplar nou, fiind substanţial acelaşi 
din punct de vedere al spetei, să fie esenţial altul 
din punct de vedere individual, cu atît mai mult 
în ordinea spirituală-artistică a lucrurilor, unde con- 
ştiinţa luminează fiecare moment al proceselor crea- 
tiei, legile şi principiile creaţiei artistice au rostul 
de a favoriza apariția exemplarelor bine conturate, 
cu identitate proprie şi nu de serie. Dacă în natură 
nu numai artiştii — aceşti pasionați ai exemplarelor 
unice — dar nici măcar geologii n-au găsit două 
pietre întru totul identice, cu atit mai mult în artă, 
care este prin definiție unică şi irepetabilă, nu vom 
putea găsi două piese asemănătoare. Sau, în nici un 
caz, atunci cînd le găsim, lipsa de originalitate nu se 
datorează insusirii principiilor creatoare ale concepției 
realiste, ci adoptării lor superficiale, epidermice. În 
acest sens, Lucian Blaga a scris odată un aforism deo- 
sebit de semnificativ, privind direct creația poetică: 
« Pentru un poet nu este atit de importantă filozofia 
pe care o pune în poezie ci filozofia pe care o аге» 
(subl. ns.). Din păcate, alături de opere în care 
filozofia, concepţia despre lume şi artă a creatorului 
este consubstantialá, apar uneori in expozitii si 
lucrări în care se vede clar că aceasta este adăugată. 
Ne aflăm atunci în fata unor peisaje « industriali- 
Zate », a unor statui «monumentale », care nu sînt 
decit mari, sau în fata unor stilizări de ultimă oră, 


dar care lasă o impresie de cumplită şi amară desue- 
tudine. 


În timp ce operele primitivilor пе încîntă si 
astăzi prin prospetimea naivitatii, naivitatea lipsită de 
Prospetime a unor contemporani, etalata cu dezin- 
voltură în unele expoziții, este străină şi decon- 
certeaza. Pledind pentru o naivitate de esență, care 
este comună, pind la un punct, artistului şi omului 
de ştiinţă, acceptăm cu destulă greutate mimarea 
ei epigonică, măiestria stingăciei. « Cînd nu mai 
sîntem copii, am murit deja » — spunea Brâncuşi. 
De această moarte artistică nu salvează impostura 
nalvității şi nici nu о poate deghiza, ci mai vîrtos 


© subliniază, prin contrast. Cuvintele lui Cézanne, 
cărula îl plăcea să se defi 


drumului pe care l-am des 
profunzime, Căci, 


neasci — «sînt primitivul 
coprit » — sînt de o mare 
din punct de vedere creator, 
în artă nu există drumuri comune, ci idealuri este- 
tice, țeluri artistice comune. Idealurile sint ale epocii, 
drumurile ale făuritorilor ei. Creind-o, aceștia o 


descoperă, nouă, în fiecare clipă. 


tiet 


are 
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Sărutul — piatră 
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Pictura contemporană si eficiența publica B 
Apropierea de substanța intimă a operelor 
Ш Dezvoltarea artei si varietatea gusturilor 


Problema relației public-opera de arta, preocu- 
pind în cea mai mare măsură pe artişti 51 specialişti, 
este abordată teoretic în diverse chipuri și insistența 
cu care se revine asupra acestei teme ne subliniază 
seriozitatea ei. 

În procesul creației nu cred să fie un pictor care 
să nu fie preocupat — uneori pină la obsesie — de 
cel ce în fata pinzei îi va iscodi cîndva gîndurile, 
convingerile şi seriozitatea artistică. Lupta chinui- 
toare, din atelier, cu materia, cu formele ce nu 
se aşează, cu imaginea care nu capătă uşor expresie, 
nu este altceva decît lupta pentru varianta artistică 
cu virtuale capacități de comunicare emoţională. Este 
vorba de acel stadiu în care opera devine expresivă 
după aprecieri pe care artistul le stabileşte subiectiv, 
înainte de confruntarea publică — pe baza unui fel 
de numitor comun al cunoştinţelor şi experienţei 
de viata pe care le presupune privitorului. lata de 
ce consider o lucrare de artă plastică declarația 
«semnată în alb» cu privire la sensibilitatea şi 
posibilitățile emotive intuite de artist la semenii săi. 
Această apreciere se întoarce asupra artistului pentru 
a ne semnala justetea orientării sale asupra reali- 
tatii, gradul său de cultură, capacitatea de a emite 
adevăruri plastice la nivelul receptivitàtii contem- 
poranilor. 

Citeodata însă, un adevăr elementar — acel colosal 
lucru simplu, revelat artistului — nu poate fi pre- 
zentat « în stare pură », căci va părea fără expresie 
în lumea convențiilor ce intervin deobicei in lim- 
bajul artistic, convenţii ce uşurează în general 
maselor largi drumul spre artă, dar împledică în 
particular apropierea de substanța intim esenţială 
a operei, acel conteiner cu minuni ce se deschide 
în secret celei mai stricte subiectivități, 

Astfel, artistul este nevoit sau să îmbrace în haina 
de împrumut a formelor plastice acceptate, adevărul 
său, sau să încerce modalități noi adaptare ideii 
artistice — riscind prin aceasta (aşa cum se întîmplă 
destul de frecvent) să atragă atenţia asupra noutitii 
soluției artistice, În ambele cazuri însă rădăcina 
emotivá a operei stă dincolo de modalitate şi cu 
excepţia artei formaliste — la care « imaginea » este 
totul — forma nu poate fi niciodată decit o poartă, 


un pretext către mari și elementare adevăruri 


omeneşti. 

Realismul de fond, greu de închis în definiţii, nu 
poate fi una cu cel de formulare, си acel o mimesis » 
al exteriorului, Dificultatea accesului la enunţul real 
al operei, găsesc că este o dificultate normală si 
perpetuă, prezentă de-a lungul istoriei, chiar în 
momentele în care ne pare altfel, 

Astăzi, artiştii noştri, abandonind la nivel aproape 
general modalitățile  academist-impresioniste sau 
chiar postimpresioniste cu care a fost obişnuit publicul 
de la noi, lasă fără îndoială în derută pe cei ce citesc 
arta cu ajutorul schemelor învățate (deşi anumite 
sensuri, tendințe şi soluții plastice contemporane 
sint mult mai bine înțelese decit sîntem inclinati 
să credem). 

Nu însă modul eronat de lectură a imaginii consti- 
tule dificultatea cea mai mare în raportul cu publicul, 
ci faptul că prezența operelor autentice, ce contin 
crezuri personale, este destul de mică alături de 
lucrări ce mimează modernitatea, speculează dorinţa 


1. ALEXANDRU CIUCURENCU: Peisaj — ulei 
2, JON GHEORGHIU: Constanţa — ulei 
3, JON TUCULESCU: Duminică la Cernica — ulei 


firească de nou a publicului, flatează servil slăbiciuni 
estetice bănuite, incilcind astfel destul de grav pro- 
blema relaţiei artei noastre cu publicul. 

Nu cred că se pot da justificări din principiu cău- 
tărilor sau îndrăznelilor, ci permanente referiri la 
autenticul impuls lăuntric al fiecărui artist, obligat 
de realități intime să descopere forma artistică ce-i 
corespunde, izolind gratuitatea exterioară a moderni- 
ştilor, ce nu înţeleg nici măcar exterior procesul, 

Arta noastră populară sau cea contemporană, de 
bună calitate, nu poate niciodată, oricît de originală, 
de inedită ar fi soluția plastică să lunece spre extra- 
vagant, spre năzbitia artistică de dragul socului optic, 
căci în cadrul sever al functionalitatii, fantezia cea 
mai liberă nu poate conduce decit spre autentic și 
tradițional. 

Dincolo de modalitate, o tensiune emoţională, 
comună covorului, ulcelei, vechii fresce, crestăturilor, 
leagă tainic operele înaintaşilor cu cele ale maeştrilor 

noştri, stabileşte filonul propriu tradiţiei noastre, 
care se poate ascunde, dar nu rupe. 


Marele public creşte treptat — deloc însă uniform 
sau pe aceleaşi căi. Masa amatorilor de artă va rămîne 
totdeauna eterogenă, amestec de niveluri cultu- 
rale, de sensibilitati, de experienţe de viață, ce duc 
la planuri diferite de asociaţii. 

Există însă emoții, stări, fapte comune tuturor, 
ce pot fi abordate în moduri infinit de diverse; 
munca, dragostea, victoria, bucuria, durerea etc., 
capătă forme noi de abordare, conduc spre alte 
puncte de echilibru artistic. 

Cred că omul contemporan poate fi un sentimental, 
un timid, un erou — un romantic chiar — în forme 
ce nu corespund deloc unor expresii plastice vechi, 
căzute în desuetudine. El caută în arta epocii sale 
aceste trăsături şi sîntem datori să i le oferim, 

Formele, culoarea pot îmbrăca în relaţii inedite 
şi tradiţionale, în acelaşi timp, aceste aspecte, căci 
nu există procedeu plastic care să fie nerealist prin 
el însuşi. Cred însă că o operă realistă sub aspectul 


(urmare Їп pag. 120) 
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PETRU COMARNESCU 


Stilixarea — proces de compunere evoluat W 
Modalitate de a condensa şi simplifica expresia 


În contactul publicului cu operele de artă, recep- 
tarea se face în modul cel mai rodnic cind se ține 
seama de specificitatea creației plastice, de mijloacele 
pe care artiştii le folosesc spre a-şi împărtăşi senti- 
mentele, ideile, viziunile. 

Dacă artistul creează cu gîndul de a comunica, 
ştiind prea bine că opera sa are menirea de a aduce 
bucurie, plăcere, cunoaştere privitorilor, la rîndul 
său privitorul trebuie să tina seama — în aprecierile 
sale — de ceea ce a urmărit artistul și care sînt 
mijloacele folosite în acest scop. Tinind seama de 
acestea, privitorul îşi poate forma o părere temeinică, 
tragind concluzii pozitive sau negative. 

În receptarea operelor de artă, obignuinta privi- 
torului cu diferite moduri de manifestare artistică 
este de mare ajutor, cînd se bizuie pe experiențe 
bogate și evoluate. Nu trebuie, însă, să vii în fata 
operelor de artă cu idei gata făcute. Spre a înțelege 
opera de artă, care — cînd este autentică şi înnoi- 
toare — nu repetă niciodată ceea ce s-a făcut înaintea 
ei, privitorul simte nevoia de a lua în consideraţie 
ceea ce a urmărit artistul şi cum şi-a atins el scopul. 

Oglindirea vieţii se face în arta prin diferite mij- 
loace proprii artei şi artistului, ca exponent al vremii 
sale. Formele prin care artistul exprimă conținutul 
de viață servesc nu numai ca mijloc de reprezentare, 
ci au şi o anumită valoare intrinsecă, ascultind de 
propriile lor legi interne. De aici necesitatea de a 
tine seama, în aprecierea unei opere de artă, şi de 
elementele stilistice — de la compoziţie şi construcție 
la culoare, desen, volum și la atitea alte procedee 
sau tehnici, 

Tehnicile reprezintă forme esențiale, ce tin de 
conţinut şi ca atare prin ele artistul dovedeşte forța 
de expresivitate a conținutului și propria-i măiestrie, 
Modalitátile tehnice duc la şcoli si stiluri diferite, 
De aceea, tehnicile și elementele stilistice trebuie 
cunoscute 51 diferențiate în activitatea de receptare 
a operelor de artă. 

Dintre mijloacele de realizare a operelor de artă 
populară, ca și a lucrărilor de artă cultă — picturi, 
sculpturi, desene — stilizarea este deosebit de impor- 
tant’, Fără înţelegerea acestui procedeu străvechi 
și nou, totodată, nu putem aprecia frumuseţea 
covoarelor țărănești, podoabele unul ulclor, jocul 
decorativ al broderillor de pe costumele populare, 
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Nu putem pătrunde spiritul unei bune parti din 
sculptura egipteană veche, compoziţia vaselor gre- 
ceşti antice, frescele bizantine şi gotice şi nici arta 
modernă de la Gauguin, Matisse şi Brâncuşi încoace. 

Cînd táranca din Oltenia împodobește scoartele 
cu frunze si flori, cu figuri de oameni și păsări, ea 
nu le redă întocmai cum le vede în natură, ci le 
simplifică, înscriind contururile figurilor în forme geo- 
metrice și orînduind totul într-o anumită ritmicitate, 
simetrie, armonie, atît liniară cît şi 
Acesta este procedeul stilizării şi el este folosit 
într-o infinitate de moduri. 


coloristică. 


Dacă în scoartele olteneşti formele sînt, în genere, 
unduioase, circulare, rotunjite, in scoartele moldo- 
venesti predomină formele unghiulare, ascuțite, încă 
mai geometrizate decit cele oltenești. Tot stilizate 
sint şi podoabele de pe costumele ţărăneşti din 
întreg cuprinsul patriei noastre, florile, animalele 
şi păsările de ре ulcioarele smáltuite, crestăturile 
porților şi stîlpilor de lemn, imaginile pe sticlă din 
Transilvania. 

Meşterii creatori ai artei populare practică de secole 
metoda sau procedeul stilizării. Ei pornesc de la 
realitatea obiectivă, de la frumusețea formelor si 
coloritului din natură, interpretîndu-le însă potrivit 
unor legi decorative si propriilor simtáminte. Ei 
abstrag şi simplifică, în compoziţiile lor, formele 
tridimensionale, din realitate, tratîndu-le plat sau 
neted, deci fără volum şi într-o ordine regisată de 
ritm, simetrie, armonie. Stilizarea este un proces 
de compunere foarte evoluat, insemnind mai. întîi 
pătrunderea în felul cum însăşi materia sau natura 
şi-au închegat formele, deci în însăşi morfologia 
naturii, în caracterul proporțiilor, contururilor şi 
ritmicitatii ei. Nu este nevoie să staruim asupra 
perfectiei geometrice pe care o au deopotrivă formele 
naturii — de la munţi şi arbori la cristalele minerale- 
lor şi la bolta cerului — și formele trupului omenesc. 
Proportiile corpului omenesc au fost studiate de 
sculptorii greci, саге au emis diferite canoane sau 
reguli, br artiştii Renaşterii au mers şi mai departe 
în cercetarea proporțiilor — natură, om $1 artă. 
Această înțelegere a geometriei din natură o dovedesc 
toți artiştii care stilizează. Umilul meşter, sau umila 
meşteriţă din popor nu sînt mal prejos, în priceperea 
de a Interpreta structura geometrică a lucrurilor 
Я fiinţelor, decit mulți dintre artiştii profesionişti, 
cum nicl simyámintul coloritulul nu le este mal prejos, 
Deși în' privinţa artel populare, tradiția este foarte 


puternică și adesea se folosesc modele mal vechi, 


inovația apare adesea şi în operele artiştilor din 
popor, căci si aici este loc pentru simtamintele 
proprii, pentru gustul si predilectiile individuale. 

Este o notă distinctivă și meritorie pentru poporul 
nostru că el a folosit de secole stilizarea, procedeu 
care implică o gîndire generalizatoare, o forță de 
abstragere de la senzaţii şi percepții la observații 
şi viziuni de ordin structural şi configurativ. Deşi 
stilizarea reduce detaliile si generalizează oarecum 
figurile, atitudinile, gesturile, totuşi cind ea este 
legată de o adinca trăire a realității şi porneşte de 
la ea, iar artistul îşi exprimă sentimentele sale şi 
ale colectivitatii, simţi în imaginile stilizate un aer 
familiar, o notă specifică. În scoartele oltenești, în 
cele moldoveneşti sau în cele transilvane simţi — 
într-o formă concentrată, sublimată — coloritul si 
armoniile naturii noastre, comuniunea cu natura, 
dragostea pentru arbori, flori, păsări, predominantă 
şi în poezia şi muzica noastră populară. Nu-i de mirare 
că fondul negru al scoartelor moldoveneşti — sugerat 
de glia țării — şi armoniile lor mai aspre au trecut 
in pictura marelui colorist Gheorghe Petrașcu, iar 
verdele fraged, luminos, bătind uneori spre galben, 
revine în coloritul lui Luchian, ca și lucirile smaltului 
de pe ulcioare. Însăși gama din capodopera sa cu 
« Anemone » este curentă în tesaturile si olăria 
populară. În felul de a compune al lui О. Ghiata se 
simte desenul și coloritul unor scoarte oltenești. 
Aceasta se explică atit prin faptul că si meşterii 
din popor şi marii noştri pictori s-au inspirat din 
aceeaşi realitate, din același peisaj, cu formele şi 
luminile lui specifice, cît şi prin însuşi contactul lor 
cu comorile artei populare. 

Desigur, stilizarea nu este singura metodă de a 
interpreta realitatea. Faptul că, în genere, ea folo- 
seşte geometria plană şi nu cea spaţială, că nu redă 
perspectiva şi volumul, ci imaginile stilizate rămîn 
la о strictă bidimensionalitate, tinind seama doar 
de lungime şi lățime, si tratind formele plat, neted, 
fără adîncimea spațială sau aeriană, o indică mai mult 
pentru compozițiile murale şi pentru artele decora- 
tive, Pentru imaginile picturii de sevalet, unde sint 
necesare forme mai concrete, individualizate, dina- 
mice, descrieri sau evocări mai complexe şi mai 
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ION PACEA: Cintáreatá amatoare — ulei 


puternic legate de viață, se folosesc alte metode şi 
tehnici. Dar şi în pictura de şevalet, stilizarea are 
contribuţiile ei. 

La Gauguin, Matisse, Picasso, uneori aspectul deco- 
rativ este realizat cu ajutorul stilizării, ca să nu stăruim 
asupra arabescurilor matissiene, care aparțin stili- 
zării ornamentale. Їп compoziții monumentale, ca 
« Lăutul » lui Luchian, sau în altele datorite lui 
Ressu, Pallady, Iser, Theodorescu-Sion,  Şirato, 
Tonitza, a fost folosită stilizarea, ca şi în felul de a 
compune al pictorului D. Ghiata şi uneori în compo- 
zitiile mai noi, cele cu planuri suprapuse şi fara adin- 
cime, ale lui Al. Ciucurencu. Pictorul lon Țuculescu 
a folosit în mod mai accentuat stilizarea din arta 
populară, căutînd noi valori expresive. 

Stilizarea este opusă nu realismului care uneori o şi 
foloseşte, ci naturalismului; este opusă redării, sub 
formă de copie sau imitație, a ceea ce se vede. 
În acest sens să reținem opoziția lui Ştefan Luchian 
fata de acele greşite pretenţii solicitind imaginilor 
artistice să semene «ca două picături de apă» 
cu motivul luat din realitate. Nu mai este nevoie 
să stáruim că arta autentic umană înseamnă inter- 
pretarea realității obiective potrivit simtamintelor 
şi ideilor artistului, preferințelor şi gustului său, 
tinind seama că în toate acestea artistul apare ca 
exponent al vremii sale, al clasei şi culturii cărora 
aparţine. 

Modalitatile de folosire a procedeului sau metodei 
de a stiliza sînt infinite. Datorită facultății de simpli- 
ficare şi sintetizare, de tratare mai intelectualizată a 
organicității naturii, stilizarea transfigurează uneori 
înregistrările directe şi spontane ale experienţei 
umane, aducind mai multă rațiune, imaginație, 
rigoare, ducînd la concepții stilistice, la stiluri 
generale. 


Trecind peste Inceputur 
alături, sau alternativ cu 
a animalelor 


ile ei în preistorie — cînd 
reprezentarea naturalistă 
sl oamenilor, au apărut, pe pereţii 
peșterilor, faze sau stiluri de reprezentare semi- 
stilizată, fenomene care îşi au explicațiile lor econo- 
mice şi sociale — să ne gîndim la ce înalte expresii 


(urmare în pag. 121) 


CONSTANTIN PAULET 


Complexitatea dialogului cu opera de arta 
Ш Legătura permanentă cu creatia plastica 
contemporană M Critica de arta — initiator 
al publicului în problemele creației artistice 


Este incontestabil că interesul publicului pentru 
expozițiile de artă plastică şi muzee este mare. 
Statistica numărului de vizitatori înregistrează cifre 
mereu sporite, Aceasta se datoreşte, în primul rînd, 
popularizării care se face prin diferite acțiuni ` activi- 
tatea muzeelor, organizări de expoziţii, conferințe, 
cronici plastice, articole în presă, reproduceri, cro- 
nici la radio si televiziune, filme documentare. 

O caldă apropiere a publicului de opera de artă 
sau de artistul creator se realizează şi prin convor- 
birile care au loc la muzee între muzeografi si vizi- 
тазом. 

Numărul mare de vizitatori nu arată însă şi gradul 
de înțelegere pentru opera de artă. Cercetind condi- 
cile de impresii ale expozițiilor, întîlnim citeodatà 
exprimate şi unele nedumeriri ale vizitatorilor, 

înţelegerea 


Care trădează dificultăți intimpinate їп 


operelor de artă contemporană. Ceea ce dovedeşte, 
în primul rînd, complexitatea dialogului cu opera 
de artă şi, în al doilea rînd, dezvoltarea celor mai 
eficiente mijloace de educaţie estetică. 

Explicarea operei de artă este tot atît de necesară 
uneori ca şi prefata unei cărți de literatură sau pro- 
gramul unei opere muzicale. 

În mod greşit, unii vizitatori ai expozițiilor aşteaptă 
să înțeleagă « dintr-o privire » opera de artă, con- 
vinşi fiind că pentru a «o» înţelege nu le trebuie 
mai mult efort, mai mult timp. Din această cauză 
şi verdictul lor este instantaneu, insuficient reflectat. 
Or, aşa cum muzica o asculti în tăcere, lăsîndu-te 
pătruns treptat de farmecul ei, şi opera de artă 
necesită condiții asemănătoare, care în mod frecvent 
i se refuză, Opera de artă plastică trebuie contem- 
plată în linişte. Să nu i se ceară să fie înţeleasă pe 
loc şi imediat ! 

Receptivitatea publicului este diferită; cultura sa 
artistică de asemeni. Privitorul trebuie să aibă putință 
de asimilare si imaginaţie. Dacă cel care priveşte 
ajunge să fie emoționat, opera de artă şi-a atins scopul 
pentru care a fost creată, 


Încă din secolul al XIX-lea, arta plastică cunoaşte 
transformări în tehnică şi concepție, de amploare 
necunoscută pina atunci. Este secolul marilor desco- 
periri ştiinţifice de care arta este influențată mai 
mult sau mai putin direct. 

Pictura, spre exemplu, nu va mai fi numai narativă. 
Ea va cuprinde domenii încă neexploatate. Ochiul 
va fi educat să nu mai fie un obiectiv mecanic de înre- 
gistrare, ci un instrument viu, al investigației rati- 
onale. Goya, un revoluţionar al mijloacelor de 
expresie, afirma cu o clară previziune: «pensula mea 
nu trebuie să vadă mai bine decit mine ». 

Înțelegerea artei moderne, datorită specificului ei 
conceptual — sugestii poetice, aluzii, metafore, ale- 
gorii — presupune о pregătire şi o acomodare a 
ochiului şi a gîndirii. Pictura narativă, anecdotico-ilu- 
strativă este lesne accesibilă. Pentru înţelegerea artei 
moderne este necesar un efort de gindire, de imagi- 
nație. Publicul trebuie îndrumat să ştie să privească 
pentru a putea înțelege şi aprecia creaţia artistică. 

Pentru aceasta trebuie dusă o muncă plină de răb- 
dare, de tact şi de răspundere, începută încă din 
primii ani de şcoală. 


. BRADUT COVALIU: Pe santierul naval Galaţi — ulei 
. EUGEN MIHĂESCU: Imagini din copilărie — monotip 


. VINCENTIU GRIGORESCU: Natură moartă — tus 


E necesar 


ca ciclul de conferințe, ținut la Muzeul 
artă al R.P.R., care se bucură de un larg număr 
acela din cadrul 


ca şi Universității 


orașului Bucureşti, expoziţiile volante 


де artă plastică, organizate în întreprinderi de către 
Muzeul «Bucuresti în arta plastică» şi Colecţia 


Simu, să cuprinsă mai multe teme privind arta con- 


o reală contribuție artei contemporane, cu 
lucrări specifice generației actuale, cu căutări îndrăz- 
nete și rezultate pline de fagiduinti. 

Operele artiştilor în plin avint creator trebuie 
cunoscute de marele public. Numai prin expoziții 
temporare sau sporadice nu se poate înfăptui o 
legătură permanentă cu creația plastică contem- 
porană. De asemenea, dezvoltarea impetuoasă a 
artei noastre contemporane solicită mărirea numi- 
rului sălilor de expoziţii. 

Editurile de artă trebuie să mărească numărul 
publicațiilor si volumelor de artă plastică, în special 
pentru arta contemporană mondială; de asemenea, 
este necesară prezentarea tuturor curentelor arti- 
stice care au contribuit la mersul înainte al artelor 
plastice, 

Critica de artă trebuie să dezbată larg în presă 
problemele plasticii actuale. Cu un spirit plin de 


indrăzneală si răspundere, înlăturind conservato- 


4. СЕТА BRATESCU 


Pungute cv dpi bani 


scoarță lină 


7. FLORICA CORDESCU: Compoziţie pe toma primăverii = pup 


rismul rigid, critica trebuie să fie avangarda noilor 
căutări pentru o artă vie, contemporană; rolul ei 
nu e numai să înregistreze calitativ expoziţiile, ci 
şi să iniţieze publicul în problemele creaţiei artistice. 

Este bine venită acordarea în ultima vreme a unui 
spaţiu mai larg, în revista « Contemporanul », pentru 
discutarea problemelor de artă plastică alături de 
cele ale muzicii actuale; şi este de dorit antrenarea 
în discuţii a artiştilor, criticilor şi publicului. 

Artistul trăind și creind într-o societate care folo- 
seşte din plin toate cuceririle ştiinţifice şi tehnice, 
făcînd parte dintr-o lume care evoluează în toate 
domeniile civilizației, nu poate fi decit contemporan. 
El va folosi un limbaj actual, va utiliza procedeele 
tehnice descoperite în scopul îmbogăţirii expresiei, 
măririi puterii de emoție a operei de artă. 

Artistul modern trebuie să aibă curajul de a se 
exprima cu alte mijloace decit înaintașii săi dacă 
este necesar. Nostalgia trecutului situează pe artist 
în afara creaţiei contemporane, Artiştii valoroşi au 
fost totdeauna contemporani cu aspiraţiile socie- 
«АИ în mijlocul căreia au creat si au deschis noi 
drumuri, 

Este interesant de amintit că unele muzee de artă 
modernă din străinătate expun arta contemporană 
nu în ordine cronologică, ci după stilul în care opera 
de artă se încadrează în evoluția istoriei artei; astfel 
se pot vedea uneori lucrări de artişti tineri situate 


« cronologic » într-o perioadă mai veche, impresio- 
nistă, spre exemplu, și lucrări executate de artiști 
mai virstnici expuse printre cele mai recente, datorită 
contemporaneitatii lor. 

Tradiţia în artă are legi care nu pot fi nesocotite. 
Unele inovaţii şi-au ciştigat locul cu greu, dar, odată 
stabilite ştiinţific, au intrat în tradiție, imbogatind 
posibilităţile de exprimare artistică. Sint cazuri de 
fericită îmbinare a tradiţiei cu inovaţia şi sint, dease- 
meni, situații cînd «inovaţia» a eliminat complet 
tradiţia. 

Notatia directă după natură, contactul permanent 
cu viata sînt obligatorii pentru artist. Artei modern 
însă îi este specifică transfigurarea şi elaborarea 
cerebrală a operei, prelucrarea şi sintetizarea elemen- 
telor semnificative. Intră în joc cunoștințele tehnice 
ale artistului care si le alege pe cele adecvate. Ele- 
mentele stilistice au un rol precumpănitor. Сотро- 
zitia, culoarea, desenul, ritmul, simplificarea, exage- 
rarea — dozate de sensibilitatea si talentul artistului — 
duc la ceea ce numim operă de artă. 

Marele public este dornic să cuncască si să se 
apropie de artă. Astăzi, mai mult ca oricind, condiţiile 
îi sînt prielnice. Este datoria tuturor celor care 
activează în domeniul artelor să contribuie nu numai 
cu propriile creaţii artistice, ci să ducă o muncă 
asiduă pentru cunoaşterea artei în rîndurile a cit 
mai mulți oameni. 


3. AURELIA GHIATA: Cules de struguri — 
scoarță lină 


4. MARCEL CNIRNOAGĂ: Construcţii — 
gravură pe metal 


STEFAN SEVASTRE 


Cenfrunterea cu publicul Ш Efervescenta dex- 
baterilor creatoare din sălile de expoziții m 
Cunoasteres tradiției naționale și universale 
Ш Rolul criticii de artă 


Că publicul nostru se interesează de artă, arátindu-se 
e un fapt bine cunoscut: o dovedeşte 
numărul mare de vizitatori ai muzeelor. În egală 
măsură, dacă nu chiar mai mult, e interesat de 
creația noastră contemporană: o dovedește afluenta 
Vizitatorilor în sălile noastre de expoziții. Am discutat 
adeseori cu vizitatorii expozițiilor. Am avut şi prilejul 
unei confruntări personale cu publicul, prin expoziția 
mea de anul trecut. Toate acestea mi-au întărit 
convingerea că publicul este interesat, dornic de 
cunoaştere și sensibil. Nu înseamnă că toti vizitatorii 
Ştiu să se apropie așa cum trebuie de lucrările noastre, 
tot așa cum nu Înseamnă că noi am făcut totul pentru 
a apropia. 

Este imbucurator faptul că Radiodifuziunea a ini- 
Het emisiuni ca «alfabet plastic », care, pe lingă 
emisiunea « dicționar muzical », vin să ajute oamenii 
orientindu-i în aprecierea operelor de artă. Nu та! 
amintesc de numeroasele conferințe, deosebit de 
importante pentru popularizarea artel. 

Vorbind, însă, despre expozițiile noastre, care alcătu- 
tesc un material concret ce poate sta la baza dezbateri- 
lor menite de a ridica pe o treaptă superioară intelege- 


receptiv, 


eg fg 


rea maselor pentru frumosul plastic, trebuie să spunem 
că nu se scrie suficient, iar atunci cînd apar unele 
articole, aceasta se întimplă de regulă după închide- 
rea expozițiilor. Rămine lăudabilă, bineînțeles, munca 
unor critici de artă care prin prefetele cataloagelor 
reuşesc să înlesnească contactul dintre artist şi public. 
Dar se impune și mai mult prezența artiștilor si 
criticilor în mijlocul publicului expozițiilor noastre. 

Unii oameni au nedumeriri; ei, pe bună dreptate, 
pun întrebări la care aşteaptă răspunsuri. Mentalitatea 
că publicul trebuie doar să privească, în timp ce 
creatorul trebuie doar să creeze, poate fi combătută. 
Cezanne a avut filozofia lui care, teoretizată și trans- 
misă altora, n-a dezarmat ci, dimpotrivă, a ajutat 
pe cei din jur în a înţelege mai bine universul său 
plastic. La noi în ţară, Tonitza, Şirato au fost 
înarmaţi cu teoria propriilor lor gînduri plastice, 
care a servit unei întregi generaţii. 

O pictură este bine să fie privită ca o poezie în care 
se poate lucra cu metafore, ca o simfonie în care se 
lucrează cu armonii, în toate existind o puternică 
participare emotivă organică, la realitate în veşnica 
ei transformare. 

Publicul neavizat aşteaptă ca o lucrare de arta să-i 
ofere totul, fără nici o participare din partea sa, 
fără nici un efort de gîndire. Opera de artă se clădeşte 
însă şi în privitor, şi cu atît mai bine cu cit acesta 
este mai pregătit în a sti să o privească. Indeobste, 


oamenii comunică cu operele de artă, iau însă mai 
lesne contact cu poezia și muzica decit cu artele 
plastice, tocmai din cauza imaginii pe care privitorii 
о vor cit mai aproape de cea obiectivă. 

De la imaginea obiectivă şi pina la imaginea plastică 
este însă un întreg proces de elaborare în care inter- 
vine personalitatea artistului, idealurile Я aspirațiile 
participarea revoluționară, necesitatea de 

sinteză ce impune noi forme corespunzătoare etc. 

În plastică, ca şi in celelalte arte amintite, se lucrează 

cu gînduri şi idei, folosind simboluri sau metafore, 
armonii sau disonante, în plus însă си emotii ce sint ale 
raporturilor de forme şi culoare, ale materiei vibrante, 
care aparțin în exclusivitate mestesugului pur plastic. 

Am arătat vizitatorilor expoziției mele de pictură, 

deschisă în august trecut, mai multe desene care 
m-au dus la forma definitivă de contopire a două 
fiinţe într-una singură, în dorinţa de a sublinia parti- 
ciparea lor la un ideal comun. 

Interesantă mi s-a părut intervenţia unui tehnician 
care constata că in forma lui finiti « desenul сарага 
în plus un mai mare echilibru între alb şi negru э». 

Metoda prezentării mai multor desene са etape 
în procesul de elaborare se arată a fi foarte 
pentru publicul nostru. 

Un inginer fizician nu bănuia că un artist plastic 
poate gîndi în imagini la redarea celei de a patra 
dimensiuni a Spațiului: timpul. Descoperirea unor 
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sensuri diferite în imaginea plastică, menite a reda 
mişcarea în timp, produceau bucurii neaşteptate 
Vizitatorilor. Am observat că unii reveneau cu per- 
soane noi cărora încercau să le facă accesibile lucrările 
prin propriile lor descoperiri. Expozitiile de pictură 
pot astfel să devină şcoli unde se dezbat probleme 
de artă şi pictorii trebuie să se facă utili şi în acest 
sens. 

Cit de interesante sint discuţiile purtate între 
vizitatori, de cîtă preţuire se bucură arta noastră 
printre compozitori, poeţi şi scriitori, care pe lîngă 
pictori si critici intervin, explică, apără puncte de 
vedere, se poate vedea numai stind într-o expo- 
zitie de pictură. 

Din păcate nu toţi criticii contribuie efectiv la 
dezbaterea problemelor expozițiilor noastre: unii 
— din «prestigiu», alţii sînt prea ocupați, iar noi, 
pictorii, пи dăm toti dovadă de înțelegere pentru 
cei ce privesc tablourile noastre. Există o eferves- 
centa în sălile de expoziţii care, după părerea 
noastră, impune o mai mare participare a criticii 
de specialitate la dezbaterile asupra artei noastre 
contemporane. 

Este adevărat că unii artişti tineri vin cu formule 
nezsimilate, netrecute destul prin filtrul propriei lor 
sensibilități, fapt care duce la lucrări neînchegate, 
La alții se simte tendința de a se mulțumi cu satis- 
{аса senzorială a materiei, fără ca această materie să 
fie condusă cel puțin de o construcție logic organizată, 


capabilă de a trezi satisfacția de echilibru, pleni- 
tudine, forță. Este ca şi cînd privind un Braque, 
am vedea mai întîi aspectul cromatic nisipos şi nu 
gindirea lui în organizarea spațiilor. 

Se simte tendința de a se căuta mai mult înafară 
decit înlăuntrul nostru. Este necesară informaţia ca 
factor de cultură. Nu poti fi contemporan înafara 
culturii timpului tău. Reuşim însă numai atunci cînd 
grefăm atributele înnoitoare ale artei pe ceva care 
ne aparține. 

Cînd este vorba de profilul artei plastice contem- 
porane rominesti, interesează mai mult această grefare 
la acei artişti care poartă în ei poezia tradiției 
noastre. Aceşti artişti tocmai de aceea vor fi axati 
pe coordonatele unei arte distincte pe plan mondial. 

In această lumină se desprinde şi acel climat de 
receptare a operelor de artă pe care-l vrem de la 
criticii noştri, mai amplu dezvoltat prin articole, 
filme de artă, atit la noi în tara cit şi peste hotare. 

Expresionismul german, de pildă, se bucură peste 
hotare de o politică plastică demnă de invidiat. 
Cunoaşterea lui la noi în ţară este necesară ca factor 
de cultură, el are la bază tradiţia goticului german 
şi a lui Grünewald. 

Ce interesantă ar fi însă cunoaşterea bogatei noastre 
tradiţii dincolo de graniţele ţării noastre într-o pre- 
zentare mai bogată de cum a fost făcută pina în 
prezent. S-ar putea începe, de pildă, cu ceramica 
de Cucuteni, frescele medievale de pe teritoriul 
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țării, covoarele vechi rominesti, iconografia pe sticlă, 
crestăturile în lemn, şi se poate termina cu plastica 
lui lon Andreescu, Ştefan Luchian, Gheorghe Petrașcu, 
Dumitru Ghiata, lon Țuculescu, Gh. D. Anghel, 
fără să mai vorbim de Constantin Brâncuși atit, de 
apreciat şi cunoscut. 

Este necesară prezentarea unor reproduceri care 
prin comparaţie să ducă la o mai bună înţelegere 
a caracterului specific ce-l are are imaginea plastică. 

M. Alpatov, în tratatul său de istoria artei, repro- 
ducea un fragment dintr-o lucrare de Liotard (fetița 
care serveşte ciocolata) lingă o natură statică de 
Chardin, tocmai pentru ca în mod comparativ, să 
reiasă forța cromatică şi expresivă, acel frumos prin 
adevărul imaginii la un pictor ca Chardin, fata de 
naturalismul plat şi inexpresiv al lui Liotard. 

André Lhote, de asemeni, în tratatul său asupra 
peisajului şi al portretului, foloseşte mijloace de com- 
paratie pentru a releva vulgaritatea ce se desprinde 
dintr-o imagine pictată convențional şi la ultima 
moda, fata de una gindita inteligent şi rezolvată 
plastic. 

Sistemul acesta poate fi folosit cu succes în lucra- 
rile lor şi la noi de către critici sau istorici de artă. 

Comparată, de pildă, o marină de Gh. Petraşcu 
cu una pictată de Kimon Loghi, ar ajuta masele mai 
bine în înțelegerea cromatismului petraşcian capabil 
de a evoca dramatismul marin printr-o imagine cu 
adevărat plastică. 
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De obicei, afirmaţia că un artist sau altul şi-a găsit 
sau și-a creat limbajul său, propriu (mă refer înde- 
obşte la tineri), este întimpinată cu oarecari rezerve. 
Pe bună dreptate, există în acest caz riscul dea constata 
că ceea ce păruse original, inedit, personal, a devenit 
ulterior manieră. 

Creația graficianului Benedict Gănescu, se pare, 
nu este pindita de un asemenea pericol. Deoarece, 
stilul său nu încape în caracteristicile exterioare ale 
individualitatii sale artistice. (De altfel, elementele 
grafice folosite de către artist, « uneltele » sale au 
cunoscut o evoluție evidentă). Este vorba, în primul 
rînd, de un univers al său anume şi de comportarea 
sa, de poziția sa fata de acest univers. 

La o primă vedere, uşor de descifrat, acest univers 
necesită, pentru a se seziza pînă la capăt intenţiile 
artistului, o îndelungată contemplare, repetate întoar- 
ceri. Usurinta este doar aparenta. In realitate сагас- 
terul sintetic şi acuitatea expresiei sînt dobindite 
cu greu într-un proces de elaborare în care nici o 
linie nu este intimplatoare, un proces dificil, uneori 
chinuitor. O mărturisesc nenumăratele schițe, vari- 
ante, etape ale aceluiaşi desen. 

Limbajul grafic al artistului împrumută imaginilor 
o maximă expresivitate. Linia propriu zisă, le înzes- 
trează cu о ritmicitate acuzată, aproape un calcul 
matematic de echilibru şi proporții. 

Artistul foloseşte cu Ştiinţă ritmul, ritmul compo- 
zitiei, al liniei, ritmul gesturilor şi al pauzelor. Deta- 
liul, deseori adus în « prim-plan », detaliu cultivat 
de către artist cu o deosebità consecvență si staruinta, 
ca un prețios element de Caracterizare nu lezează 
cituşi de putin laconismul atît de Caracteristic al 
desenelor sale. 

Benedict Gănescu şi-a făcut debutul cu ani în urmă 
ca desenator satiric (nu ştim dacă termenul de « сагі. 
caturist » ar fi potrivit aci). Umorul desenelor sale 


79 


nu era un umor de situaţii sau «la ordinea zilei ». 
Era un umor care fixa categorii de indivizi, un umor 
de investigație psihologică. 

Apoi, treptat, s-a făcut cunoscut publicului prin 
ilustrații de carte (« Fabule » de Marcel Breslasu, 
« Păcală în satul lui» de lon Slavici, « Aventurile 
cavalerului Snapanschi » etc. etc.), prin numeroase 
desene publicate în presă, în special în revista « Secolul 
XX », prin programe de spectacole, proiecte de deco- 
ruri, costume, afişe, şi, în sfîrşit, în ultimul timp ca 
autor al machetei artistice pentru revista craioveană 
« Ramuri ». 

Discutia noastră, in mod inevitabil s-a îndreptat 
spre... 

Benedict Gănescu: Limbajul artistic? Încerc să-mi 
găsesc glasul propriu. Mult timp simtisem că nu 
«cint» pe propria-mi voce, deşi se afirma uneori 
că ceea ce dobindisem în materie de expresie era 
inedit. M-am străduit să realizez un fel de « reeva- 
luare » a mijloacelor de expresie... 

Redactor: În ce sens? 

B.G.: Parcurgînd fie practic, fie măcar intelectual 
diferite experiențe artistice. Am făcut şi desene 
suprarealiste şi desene abstracte, Dar aceste incursi- 
uni se soldau invariabil cu un sentiment de insatisfactie 
provenit poate și din lipsa unui efort artistic 
real, 

Кед.: Văd aci o mulțime de crochiuri care vădesc 
о preocupare intensă pentru compoziţie, 

B,G,; Cu toate că s-ar părea că nu intimpin difi- 
cultáti în acest domeniu, trebule să mărturisesc că 
simt lipsa unul sistem, cit de cît definit, de compo- 
ze, Desenele abstracte. pe care le vedeți acl au 
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fost realizate cu scopul de a « detecta » unele prin- 
cipii de compozitie. 

in ceea ce ma priveşte, chiar daca urmăresc nişte 
lucruri concepute « intelectual », tind să fac o artă 
foarte populară. Să nu luaţi aceasta drept o lipsă de 
modestie. Dacă ar fi să ne ghidăm după marile exemple 
in artă, m-aş gîndi la o artă populară aşa cum a fost 
popular la vremea sa şi continuă să fie de-a lungul 
timpului, Shakespeare. 

Pionierii artei abstracte au considerat că aspectul 
material al lucrurilor îl împiedică pe spectator să 
se apropie de esenţa picturii. Mă întreb dacă, ştiind 
că pictura este un gen de artă care are publicul cel 
mai restrins ca număr, acest aspect material nu este 
destinat tocmai apropierii spectatorului de « esenta » 
Picturii? 

Mi se pare că în pictură curentele moderne, ince- 
pînd cu cubismul, au avut la timpul lor rolul pozitiv 
de a aduce pictura din Situația unei arte de imitație 
în aceea de artă de concepţie şi invenţie. Suprarealis- 
mul a făcut explorări utile în folosirea metaforei 
plastice. Resping coşmarul, angoasele, obsesiile si 
dementa, Putem avea multă imaginaţie şi ca oameni 
sănătoşi. Faţă de posibilitățile literaturii sau cine- 
matografiei de a evolua pe un tărîm poetic, pictura 
acceptată în mod obişnuit ca realistă este amenin- 
fata să rămînă oarecum terre à terre, După părerea 
mea, suprarealismul şi abstractionismul sint numai 
nişte domenii particulare ale artei plastice în general. 
Procedeele lor, fără excese, pot fi folosite în arta 
plastică, de esență са să spunem aşa, clasică. 

De fapt, multe dintre « vitejüle » lui Salvador Dali 
nu sînt decît aplicarea unor principii simple de carica- 


tură. Să ne gîndim, de exemplu, că « nudul cu sertare » 
ar putea fi de fapt un personaj îmbrăcat citadin, 
un bărbat, si că sub el ar scrie « hoțul de buzunare ». 
Principiul este acelaşi. Doar са Dali face efortul de 
a părea straniu. 

În general, cred că perioada care s-a scurs din 1900 
este o perioadă de cercetări formale, foarte necesare, 
dacă lucrurile nu se opresc aci. Cine va izbuti să-și 
ia zborul, şi-l va lua de ре această treaptă 
înainte. 

Red.:- Ati amintit: de caricatură, gen în care dvs. 
ati debutat cu succes, cu citiva ani în urmă. 

B.G.: Saisprezece ani-in urmă. 

Red.: În ce măsură v-a influenţat creația ulterioară? 

B.G.: Caricatura mi-a adus un real ajutor deoarece 
genul necesită mai multă claritate în compoziție, 
relații între personaje mult mai limpezi pentru spec- 
tatori decît în alte genuri plastice. Sînt împotriva 
anecdotei, dar cred că fiecare lucrare de artă plastică 
trebuie să conțină o mică « povestire ». De altfel, 
şi desenele abstracte, cînd sînt bine realizate şi mai 
ales cînd sînt fructul unui sentiment autentic, reu- 
şesc să povestească ceva. 

Dar, trecînd la altă idee, mi-am adus aminte de 
o remarcă a lui André Lhote. 

El spune că pictura modernă, cum ar fia lui Matisse 
(ca să nu mai vorbim de cea abstractă), este repede 
«consumată ». de spectatori. În schimb, arăta el, 
un peisaj clasic cu multitudinea lui de planuri si 
elemente componente, ne poate reține atenția 
mule mai mult timp, si zile în şir, privindu-l, 
putem descoperi noi armonii, noi raporturi $а- 
vante care la prima vedere scapă ochiului, Este 
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într-un fel — încheia Lhote — ca diferența dintre 
roman şi schiță. 

Red.: La ce lucraţi în prezent? 

B.G.: Din păcate, în afara unui proiect de tapiserie, 
nu vă pot prezenta lucrări definitiv elaborate. Chel- 
tuiesc foarte mult timp încercînd să mai învăţ cite 
ceva. Am simţit această nevoie пи numai pentru că in 
general pictura şi desenul pretind mult timp şi energie 
pentru a fi însuşite, dar şi pentru că învățămîntul 
artistic, după părerea mea, are încă nişte lacune. De 
exemplu, chiar dacă ne putem dispensa azi de ana- 
tomie, o putem face numai după ce o cunoaştem 
foarte bine. Mi se pare de neconceput ca în sistemul 
de predare a cursului de anatomie să nu fie incluse 
filme ştiinţifice care ar trebui să constituie baza 
acestui curs. Este adevărat că am ieşit de mult din 
anii de studenție, dar se pare că lacunele persistă. 

În privința desenului de atelier, reeditarea unor 
cărți mai vechi cuprinzind noțiuni de desen (cum ar 
fi cartea lui Ippolit Strimbu) sau alcătuirea de manuale 
noi, foarte accesibile şi în mare tiraj, ar fi de folos 
atit începătorilor, profesorilor — la predare, cit şi 
iubitorilor de artă саге ar dori să capete cîteva infor- 
matli elementare cu privire la meşteşugul artelor 
plastice. 

ŞI pentru că lucrez şi în domeniul artelor poligrafice, 
cred de asemenea că lipsa unui curs de prezentare arti- 
stică, de machetare, constituie un gol serios in invàtà- 
mîntul nostru artistic, Nu privesc acest curs numai 
ca un răspuns unor necesități editoriale, ci şi ca un 


început modest de predarea unor principii de com- 
poziţie, 


Red.: În ce măsură v-a folosit dumneavoastră această 
experiență în domeniul poligrafiei ? 

B.G.: În afară de experiența directă, propriu-zisă, 
trebuincioasă oricărui artist care creează pentru 
tipar, am fost pus în situația să rezolv unele probleme 
de armonie si echilibru în compoziție, considerin- 
du-le ca un fel de teme abstracte de compunere ale 
unor lucrări de arta plastica. 

Dar tot in legătură cu grafica si necesitatile edi- 
toriale, mi se pare că se impune să fie traduse cit 
mai curind posibil cîteva tratate despre desenul şi 
construcția literelor. 

Red.: Се părere aveti despre problema relaţiilor 
dintre public și arta plastică ? 

B.G.: Vă referiti probabil la accesibilitatea picturii. 
Se face deseori afirmația că muncitorii nu o înțeleg. 
Eu cred că nici academicienii nu o înțeleg cînd nu 
posedă o educație de rigoare. Fără un teren aper- 
ceptiv format, nu numai Enescu, dar nici Bach nu 
poate fi înțeles. Şi ce poate fi mai clasic decît Bach? 
În ceea ce mă priveşte, mărturisesc o vanitate: îmi 
plac aplauzele. Le socotesc ca o modalitate prin care 


oamenii din cetate îşi exprimă adeziunea şi acceptarea 
față de modestele mele realizári 


artistice. Sincer 
vorbind, nu m-am văzut niciodată 


in postura unui 
artist neînțeles. Poate pentru că lucrind foarte mult 
în presă, contactul cu publicul larg a devenit pentru 
mine o necesitate, Tentaţia de a fi un artist 


în 
primul rînd 


«interesant » şi «rafinat» m-a urmărit 
în tinerețe, Acum o consider o boală a copilăriei. 
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Într-un interviu acordat Dorei Vallier, Leger 
mărturisea: « Nu eram un asiduu frecventator al 
muzeelor. Salonul de aviație mă pasiona cu mult 
mai mult decit Luvrul, L-am vizitat împreună cu 
Marcel Duchamp si Brâncuşi — sculptorul cel mai 
atrăgător din citi cunosc. Marcel se plimba printre 
motoare si elice, fără să scoată un cuvînt. Apoi dintr-o 
dată i s-a adresat lui Brâncuşi: «S-a terminat cu 
pictura, Cine o să poată creea ceva mai grozav decit 
elicea asta? Spune, tu ai putea face așa ceva? ». Era 
foarte inclinat către. lucrurile precise. Si noi eram 
la fel, dar nu într-un mod atit de absolut. Eu mă 
simțeam mai degrabă atras spre motoare si metal 
decit spre elicea de lemn ». 

La Léger, atracția pentru motoare şi metal conţine 
implicată admirația pentru civilizația industrială, 
socotită de el atit ca determinantă a progresului, 
cit si ca revelatoare de nol valori estetice, 

Opera lui Léger tine tocmai să orienteze sensibi- 
litatea omului contemporan către descoperirea frumu- 


setii unui motor, a unui rulment cu bile, a unei 
macarale în mişcare. « Nu există — proclama el — 
frumosul catalogat, ierarhizat. Frumosul e pretutin- 
deni, în ordinea așezării veselei pe peretele alb al 
bucătăriei, poate mai mult decît în cea a salonului 
stil sau a muzeului oficial. » 

Decretind poetice obiecte care pînă atunci nu 
fuseseră niciodată în atenția artei, artistul lărgeşte 
sfera frumosului — act în baza căruia pop-art-ul şi-l 
revendică pe Léger ca precursor — oferind privito- 
rului posibilitatea sezisării acestuia şi în cadrul nou- 
lui peisaj în care îşi desfăşoară zilnic activitatea, 
dominat de prezența industriei. Este, de altfel, centrul 
în jurul căruia se polarizează eforturile creatoare 
ale artistului, desfăşurate pe parcursul a cinci decenii 
şi care fac din Leger unul dintre reprezentanţii de 
seamă ai artei zilelor noastre, 


Fiu şi nepot de țărani normanzi, născut in 1881 
la Argentan, Léger dovedeşte serioase înclinații 
artistice, încă de pe vremea în care sculptează castane 
pe băncile colegiului sau creionează caricaturi acide 
ale profesorilor în sutană. La 16 ani se află ca stagiar 
în atelierul unui arhitect din Caen. În 1900 se stabi- 
leşte la Paris, frecventează pentru scurt timp şcoala 
de belle-arte, intră în legătură cu Apollinaire, Blaise 
Cendrars, Henri Rousseau, cunoaşte pe Picasso, 
Delaunay și Braque, Primele lucrări ale lui Leger 
executate în 1904 — dintre care un viguros « Auto- 
portret » şi un peisaj intitulat « Grădina mamei 
mele » — păstrează încă o optică tradițională, În 1904 
expoziţia celor 42 de pinze ale lui Cézanne, prezen- 


FERNAND LEGER; Femeie la masă și femele în picioare, 


FERNAND LEGER: În port, 1922 


1913 


Muzeul «Fernand Léger» de la Biot 


FERNAND LEGER: Natură moartă, 1927 


FERNAND LEGER: Natură moartă, 1924 
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tate la Salonul de toamnă, deschide şi pentru Léger 
orizonturi promițătoare. Reacţia cezanniana împo- 
triva impresionismului coincide cu preocuparea lui 
Léger de a sublinia in picturá scheletul constructiv 
al formei, de a asterne culoarea pe suprafete mari, 


nefarimitate prin diviziunea tonurilor. Peisajele 
compuse geometric, create în Corsica în iarna anilor 
1905—1906 (« Peisaj corsican în apus de soare»), 
anticipindu-le oarecum pe cele pe care Picasso le va 
picta trei ani mai tîrziu la Horta de Ebro, studiile 
de nuduri sau natura moartă intitulată « Compotiera 
pe masa », vadesc asimilarea lectiei celui ce-si pro- 
Pusese «să trateze natura printr-un cilindru, sferă 
sau con », 

Înclinaţia categorică pentru vigoare, pentru un 
anume simt de sinteză și construcție afirmate încă din 
această perioadă, va rămîne o constantă a creației 
lui Léger; contemporan cu numeroasele curente 
artistice care se succed cu repeziciune pe arena 
istoriei plasticii europene în primele decenii ale 
secolului nostru, Léger optează doar pentru tendin- 
tele afirmate de acele mișcări in care găsește cores- 
pondente cu propriile-i căutări, 

De aceea, dacă nu aderă la experimentele fauvilor, 
nabistilor etc,, subscrie în schimb la afirmaţiile 
futuristilor,  puriștilor,  cubiștilor, ŞI nu din 


întîmplare, Bienala de la Veneţia din 1960 îl încorpo- 

rează pe Léger prin lucrarea « Cusătoreasa » (1909) 
în rîndul pictorilor futurişti. În « Cusătoreasa » 
automatizarea gestului, sugerind mecanizarea si 
dinamizarea lumii contemporane, stabilirea de echi- 
valente între plasticitatea figurii umane si cea a 
maşinii, în favoarea acesteia din urmă, anunțau 
experiența futuristă teoretizată un an mai tîrziu 
în manifestul publicat de revista « Comoedia » din 
18 mai 1910 şi semnat de Balla, Boccioni, Carra, 
Russolo, Severini: « Vrem cu orice pret să intrăm 
în viața modernă. Ştiinţa, victorioasă în zilele noastre, 
şi-a renegat trecutul pentru a răspunde mai bine 
nevoilor materiale ale timpului nostru. Nevoia 
noastră din ce în ce mai sporită de adevăr nu se 
mai poate mulțumi cu forma și culoarea în accepţia 
lor de pînă acum. Gestul pe care-l vrem reprodus 
pe pinza nu va mai fi un anume moment al dinamis- 
mului universal, ci senzația dinamică însăşi. Pentru 
a exprima viata noastră tumultuoasă, viață de oțel, 
de viteză, de temperatură ridicată, trebuie măturate 
sublectele învechite », 

Sugestia ritmurilor mecanice, redarea « senzatiel 
dinamice însăși » apar mal conturat la Léger in lu- 
crarea « Nudurl în pădure » (1910), care constitule 
un punct de răscruce în desfășurarea orlentării 


viitoare a artistului, echivalent cu « Domnisoarele 
din Avignon » pentru creaţia lui Picasso. Figura 
umană, rigidă şi dezarticulată, capătă proporțiile 
pădurii. Pădurea şi omul — descompuse în conuri, 
cilindri şi prizme care sugerează corpul, brațele 
şi piesele maşinii — animate prin contrast, prin 
opoziția formelor, capătă mişcare, pulsatie ritmică. 
Armonia surdă, opacă, formele puternice, construite 
pe suprafețe geometrice — descompunerea volu- 
melor pe suprafețe ducind la desfășurarea acțiunii 
doar pe două dimensiuni — dovedesc totodată nu- 
meroase puncte de tangenţă cu preocupările cubiş- 
tilor, 

Deşi în 1911 participã, împreunã cu Delaunay, 
Gleises şi Metzinger, la prima manifestare a cubiş- 
tilor, Léger nu poate fi totuşi socotit printre crea- 
torii a căror operă tine de prima perioadă, analitică, 
a acestui curent. Gustul pentru monumentalitate, 
pentru masivitatea obiectelor, pentru sinteză il 
plasează mai degrabă în etapa sintetică a cubismului. 
Trebuie subliniat, de asemenea, că Léger nu poate 
fl socotit printre adepţii ortodocşi ai cubismului. 


Aceasta se datorește în primul rind refuzului său 


de a-şi restringe repertoriul tematic la obiectele 
menire să recompună atmosfera atelierului 


de creaţie 
— Sticla, ziarul, с 


Аге de joc, pachetul de tutun, 
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policromă — tapiserie, 
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instrumentele muzicale — şi care apăreau aproape 
invariabil în lucrările lui Braque sau Picasso din 
acea perioadă, Léger dilată sfera sensibilităţii privi- 
torului contemporan, făcind-o să vibreze si în fata 
imaginii discului de fler, a roții sau a mecanismului 
maşinii, Ceva din precizia impersonalà a maşinii — 
din farmecul acestul o obiect de o perfectie absolută 
prin faptul că toate elementele inutile funcţionării 
ei au fost înlăturate » — se transmite însă, ca prin- 
treo mişcare de translație, și în redarea persona- 
jelor, « Cei trel camarazi », « Oraşul », «Omul cu 
roata », «Partida de cărți» realizate în suprafeţe 
mari, in mari aplaturi de culoare contrastantă, care 
creează ritmul spaţiului, sînt caracteristice etapei 
cuprinse cam pind în jurul anului 1921. După această 
dată — exceptind perioada abstractă, la Léger este 


evidenta mai ales preocuparea pentru figura umana 
socotita ca element de prima importanta in formu- 
larea unei expresii monumentale, a unei compoziţii 
statice echilibrate (« Pescari», «Femei cu flori») si 
reluate mai apoi in -pictura murală. Dar realizările 
cele mai valoroase ale lui Léger în domeniul creaţiei 
decorativ-monumentale sînt rezultantele unei sinteze 
dintre concepţia lucrărilor sale de pictură figurativă 
şi a experimentelor decorativ-abstracte dintre anii 
1919—1924. 

Înfiinţarea Bauchaus-ului (1919), al cărui program 
anunţa ca scop final « necesitatea creerii unei opere 
de artă unitare — Marea operă — în care nu va 
persista nici o distincţie între arta monumentală 
şi arta decorativă » (Gropius), explică în bună parte 
perioada abstractă şi constructivistă, în care Leger 
se străduiește să sugereze spaţiul prin contrastul 
formelor şi culorilor. Teoriile neoplasticismului, in 
special cele ale lui Mondrian, se resimt de asemeni 
în creaţia lui Leger, din această perioadă, artistul 
găsind în concepţiile formulate in « De Stijl » solu- 
tia folosirii culorii şi formei pure ca mijloc de a aduce 
« cîntecul culorii în inima cenuşie а cetății şi de 
a te adresa fără cuvinte oamenilor ». 

Revenirea la figurativ coincide în creaţia lui Leger 
cu momentul în care arena plasticii occidentale era 
agitată de experienţa suprarealistă, artistul tributar 
numai într-o foarte mică măsură acestui curent 
« Gioconda си chei» de exemplu), 
frumuseți 


(în lucrarea 
inadaptabil 
insolite, pe 


rămîne descoperirii acelei 
care Lautréamont o declanşase prin 
« întîlnirea fortuità pe o masă de operaţie a unei 
maşini de cusut şi a unei umbrele». 

Reîntoarcerea lui Léger la o artă figurativă este 
determinată, desigur, şi de contactul cu viata la 
țară (artisul moşteneşte o fermă în Normandia); 
instalarea lui la Fontenay aux Roses îi lărgeşte uni- 
versul şi repertoriul tematic. Acum, motivul care 
apare cel mai frecvent este cel al arborelui. Seria 
lucrărilor cu arbori (e Rădăcină neagră », « Rădăcină 
roşie şi neagră >) prefațează aşa numita etapă dorici. 
Ea va fi sursa acelei ordonări rigide a spaţiului, 2 
acelui echilibru perfect al formelor contrastante, 
cu suprafețe trasate în planuri mari, in care perso- 
najele cu о frontalitate arhaică şi impunătoare vor 
apare construite din sfere şi cilindri. Simplitatea şi 
calmul ordonării compoziţiei din etapa aceasta il 
clasează pe Léger pe linia care, în pictura franceză, 
descinde din clasicismul poussinian. 

Personajele din « Compoziţia cu trei figuri > 
(1932), din « Constructorii » (1950), ca şi din alte 


— nss TUM a 


ucrări ale artistului, nu păstrează caractere de indi- 
vidualizare, artistul ajungînd la generalizări maxime. 


ndoială, ființele construite din lemn, oțel şi 


te duc cu gindul la o lume mecanică, stabilesc 
o neutralitate între om si decorul industrial în care 
ne este înfățişat. Echivalarea aceasta, care se face 
adeseori în detrimentul umanizării personajelor, e 
compensată prin conferirea unor atribute omeneşti 
în favoarea maşinii. Ar fi greşit să deducem de aici 
lipsa prezenţei sentimentelor umane în pictura lui 
ger. Dacă expresia sentimentelor nu-şi găsește 
primare mai ales în realizările ultimei perioade 
din creația artistului, dacă ea nu transpare în gesti- 
culatie sau în mimica figurii personajelor, în schimb 
accentul pus pe elocventa raportului dintre mase, 
pe echilibrul formelor, pe amplasarea acestora în 
spațiu, converg în ansamblu către umanizare, prin 
redarea unei atmosfere de calm, a unui sentiment 
de echilibru si forță. Calitatea esenţială a artei lui 
Leger rezultă tocmai din redarea acestui sentiment 
major, printr-o simplitate, străină de orice retorism. 
Datorită ei, pictorul reuşeşte adeseori să atingă 
farmecul arhaic al unui Ucello. Pe drept cuvînt criticul 
american Sweeney îl denumea pe Léger un « primitiv 
al timpurilor moderne ». 

Leger este deci modern nu numai prin forma de 
expresie а operelor sale. Contemporaneitatea lui 
constă in primul rind în conținutul lucrărilor, care 
vorbesc cesp e forța omului, despre raportul supra- 
unitar dintre acesta şi mediu, în pledoaria lui pentru 
integrarea omului în cadrul specific epocii, cadrul 
industriei, prin înțelegerea funcției pe care trebuie 
s-o joace opera de artă în epoca noastră. 

În accepţia lui Léger, relația dintre industrie şi 
artă este reversibilă. Nu numai industria revine 
ca un leit-motiv in opera de artă, dar si arta, conform 
principiilor lui Leger, trebuie cu necesitate să pă- 
trundă în industrie. Leger atribuie, de pildă, culorii 
o funcție socială multiplă. «În casa de locuit, în 
uzină — spațiul în care oamenii muncii trebuie să 
trăiască și să lucreze — se simte din ce in ce 
nevoia de policromie, Nimic nu s-a făcut în acest 
sens pina acum. Omul, familia nevoiașă nu-și poate 
gâsi spațiul eliberator într-un singur tablou atirnat 
pe un perete. Trebuie ráspinditá și distribuită culoa- 
rea, lumina». De aceea uzina trebuie să fie multico- 
loră şi luminoasă. Ideea despre funcția socială a 
culorii se exprimă și prin conceptul despre organi- 
Zarea plastică a orașului printr-o distribuție justă a 
valorilor cromatice capabile să răspundă ceringel de 


voioşie şi frumos a colectivitátii 


FERNAND LÉGER: Compoziţie cu figură, 1930 


Ideea artei integrate in viața oraşului modern 


explică în bună parte esența creației lui Léger. 
(« Floarea care pășeşte », sculptură din ceramică 
policromă şi-o imaginase nu captivă în sălile vreunui 
muzeu, ci «plasată printre case nol, aspirind respi- 
rația arborilor », De asemeni, ideea realizării 
unei sculpturi policrome, «cu forme asemănătoare 
flăcărilor, plasată pe malul mării, printre care copiii 
s-ar putea juca și vintul zbengul » îl preocupa în 
ultimii ani al vieții), Multiplele experimente, practi- 
cate nu numal în tehnici dar și genuri diferite, provin 
la Léger tocmal din necesitatea găsirii acelor proce» 
dee, care să situeze arta în inima oraşului, Căci 
la activitatea de pictor se mal adaugă și aceea de 
pictor muralist și decorator, În domeniul artel 
monumentale, opera lul cuprinde atit pictură (la 


expoziția universală din 1937, la palatul descoperiri- 
lor — fresca intitulată « Transportul » etc., cit Я 
mozaic (biserica din Assy), vitraliu (Audincourt) şi 
tapiserie. Totodată Léger este autor de decoruri 
(pentru baletul suedez: « Scating Ring » pe muzică 
de Honneger, etc.), şi autorul primului film fără scena- 
riu, «Baletul mecanic » (operator Man Ray), un 
dans al volumelor, al obiectelor, printre care apar 
intercalate decupări din zlar, un poem al mişcării, 
realizat în 1924, 

Modalitatea de a se adresa unel colectivități 
determină la Léger desigur nu numai căutarea de 
forme şi tehnici adecvate, ci acestea concurează 
în redarea ideilor şi sentimentelor demne de inte- 
resul şi aspirațiile cetății. De aceea vom întilni în 


(uemare în pog. 122) 


MÁSTI ROMINESTI 


PAUL PETRESCU 


Masci de priveghi (Muzeul satului — Casa din Nereju) 


Există o lume întreagă populată de replicile ființelor reale si de intruchipari 
ale celor imaginare, plăsmuite după legi particulare, din lemn, metal, pămînt, 
piele, plante etc. E un fel de univers «cultural » în care se mişcă apariţii des- 
prinse din zonele profunde si tainice ale unei omeniri ce căuta mereu ráspun- 
suri la întrebări fundamentale si, mai ales, soluţii la problemele unei vieţi dirijate 
de legi greu de pătruns sau chiar de neînțeles. Măştile sînt un fenomen de raspin- 
dire generală pe glob şi închid în ele secvenţe din istoria spiritului şi societății 
omeneşti. Sint concentrate în ele amintiri ale memoriei colective ce coboară 
probabil pina la vîrsta pietrei cioplite si se întrepătrund în ele reminiscente ale 
unora din cele mai diverse preocupări umane, de la magie la ştiinţă si de la 
religie la teatru şi arte plastice. 

În ultimele două decenii s-au înmulțit considerabil încercările de explicare 
a originii şi semnificației măştilor. Interpretărilor lui Frobenius li s-au adăugat 
mereu altele, incit astăzi firele par a se strînge într-un imens nod de probleme. 
Măştile sînt azi un subiect de sociologie şi psihologie colectivă, de istoria şi 
filozofia culturii, figurînd în nenumărate publicații şi făcînd obiectul expozițiilor 
mai mult sau mai putin exotice. Momente din rituri străvechi ale fertilitarii, 
componente ale magiei imitative folosite in tehnica vinatorii sau pentru invocarea 
ploii, legături cu lumea venerată a strămoşilor transformabilă în cea temutá a 
spiritelor, măştile au trecut apoi prin etapele succesive ale dansului ritual şi ale 
spectacolului, imbrácind nesfirsit de variate forme materiale. Ideea fundamentală 
de transfigurare, de ascundere a purtătorului şi de stabilire a unor relaţii subtile 
cu ființe de pe alte planuri, a condus, în condiţii sociale diferite, la o gamă întinsă 
de reprezentări plastice în care grotescul, ca limită a uritului înspre fantasticul 
terifiant, este uneori impregnat de o undă de ironie. O ironie universală în 
care sînt prezente zimbete ascunse şi [а adresa «ființelor superioare » invocate 
şi la cea a înşişi purtătorilor de mască. 

Pe mari suprafețe ale pămîntului — în Africa, Asia, Oceania, cele două Ame- 
гісі — măştile şi-au perpetuat existența şi uneori funcţiile pînă în zilele noastre, 
cu o frecvenţă considerabilă. În Europa, acoperite mai ales în secolul al XIX-lea 
de mulțimea ușuratecă a variantei mastilor de bal şi carnaval — pornite odată 
din aceleaşi rădăcini — destinate veselirii păturilor sociale prospere, travestiurile 
şi măştile populare încărcate cu semnificații din ce în ce mai vagi, au rămas 
ca un soi de martori arheologici ai mentalităților trecute. « Săpăturile » între- 
prinse în ultima vreme în straturile adinci ale culturii populare europene 
au descoperit peste tot aceşti martori. Unele din cele mai interesante 
urme, prin varietatea şi expresivitatea lor, se află în Rominia, răspîndite 
în toate provinciile istorice: Moldova, Transilvania, Oltenia, Muntenia, 
Dobrogea. 

Ca şi în viata de toate zilele, omul din satele țării noastre este înconjurat în 
existența sa «mascată » de animale cu trăsături recognoscibile în amalgamul 
de materiale furnizind copii groteşti dar deloc nerealiste de capre, cai, urşi, lupi, 
vulpi, cerbi, berbeci, berze şi cocori etc. Personaje din mitologia populară 
şi din folclor sînt prezente şi ele în această lume fantastică ce se dezlantuie cu 
tăria unui ritual la anume epoci ale anului, în miezul iernii, de Crăciun şi Anul 
Nou, şi în preajma solstițiului de vară, la Rusalii, sau cu prilejul unor evenimente 
memorabile din devenirea individului şi a colectivități, cum ar fi nunta şi moartea. 
Sint greu de uitat, pentru cine le-a văzut, imaginile profund turburătoare de la 
priveghiul mortului din Tara Vrancei, la ultima petrecere oferită celui plecat pe alte 


tărimuri, Motivarea petrecerii, legată poate de ritualuri asemănătoare cu cele 
ale dacilor, veselindu-se la moartea cuiva, şi legindu-se de obiceiuri similare ale 
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vechilor greci şi etrusci, este paralelă cu motivarea magică a ritului de trecere 
garantind neîntoarcerea mortului sub formă de strigoi. De subliniat că, de mascat 
se maschează numai bărbații, ei se travestesc în femei — și că este interzisă 
divulgarea numelui celui mascat, prescriptii reprezentind fără îndoială rămășițe 
ale regulelor de iniţiere ale societăților secrete, atotputernice în anumite stadii 
de dezvoltare a colectivitatilor umane. 

Toate acestea sînt lucruri foarte vechi care au a le explica cercetătorii culturii 
populare şi istoricii culturii universale în genere. Le-am amintit doar spre a 
lumina, măcar în parte, înțelesul măştilor rominesti, pe care aici le privim în 
primul rînd ca realizări ale artistului plastic popular. 

O prezentare sistematică de ansamblu а măştilor populare încă nu s-a făcut 
la noi. De aceea, este poate util să dăm cel Puțin cîteva indicații « tehnice », 
limitindu-ne la mastile infatisind chipul omenesc. Pe tot teritoriul țării noastre 
se lucrează măşti. Ele se confecționează din materiale foarte diferite: piele şi 
blană de animale, țesături de pînză sau postav gros, lut ars, lemn cioplit, coajă 
de tei, de mesteacăn, de brad. În compunerea lor intră de asemeni bucăți de 
metal sub formă de plăci sau cercuri, sfoară groasă colorată, pene de păsări, cilti 
de cînepă, păr de cal sau porc, boabe de fasole şi porumb, paie, foi de porumb, 
hîrtie şi carton colorat, mărgele, nasturi, bucăţi de sticlă, coarne de animale. 
Unele sau altele din aceste materiale se colorează. Deseori în construcția măștilor 
se folosesc resturi de obiecte altădată utile: doage de cofe, funduri de putini, 
Uneltele întrebuințate. la confecționarea lor sînt cele mai obişnuite: cuțitul, 
scoaba, foarfeca, ciocanul, tesla, sfredelul, cleştele. 

Ca şi în celelalte domenii ale artei populare, din aceste materiale aflate la 
îndemîna oricui, prelucrate cu mijloace tehnice rudimentare, artistul popular 
crează obiecte impresionante prin forta lor de sugestie, Ele ne introduc într-o 


a multor milenii din viata omenirii, Măştile sînt tocmai rămăşiţele ei materiale. 

Privindu-le, ne dăm seama dintr-odată că artistul popular minuia la perfectie 

realitatea tangibilă supusă unei îndelungi observații de şiruri întregi de gene. 

ratii, cã el cunostea atît de bine făptura omenească Я în primul rind partea ei 
cea mai expresivă, fata, încât Putea să schimbe cu maximă uşurinţă datele secun- 
dare pentru a păstra pe cele esențiale. Unele din aceste măşti rominesti par a 
se uita întrebătoare, scrutind tainele privitorilor cu o grimasă nedisimulată, 
exprimată de liniile mişcătoare ale firelor de пб; e ca un fragment, oprit, dintr-o 
mişcare în curs. Sînt măşti care exprimă liniştea altor lumi, fixitatea trăsăturilor 
înlemnite sugerînd misterele. sfinxului ; planurile puternice ale nasului şi ale 
umerilor obrajilor clopliti în multiple fațete unghiulare păstrează o tăcere de 
nepătruns, Impresia, pentru cel ce reuşeşte să reintegreze masca în cadrul social 
originar, este covirşitoare, 

Măştile populare rominesti, alături de celelalte Supravietuiri de tehnici si 
practici tradiționale pot ajuta prin metodele a ceea ce s-a numit «arheologia 
socială » (Н. H. Stahl) la recompunerea unui mod de viață şi a unei concepții 
despre lume de cel mal mare interes ştiinţific, Ele poartă însă în acelaşi timp o 
bogată încărcătură emoțională, exprimată prin mijloace plastice, dezvăluind pentru 
artiscil contemporani, tezaure încă nedescoperite din strălucita moştenire a culturii 

Mascá de priveghi (Muzeul satului — Casa din Nereju) populare romineşti, 
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Mască de priveghi (Muzeul satului 
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PROFILURI DE SCENOGRAFI (ll) 


EUGEN SCHILERU 


TONI GHEORGHIU a desfăşurat în scurta sa exis- 
tenta o impresionantă activitate de artist scenograf. 
Paralel, s-a afirmat si ca un grafician meritoriu (grafică 
de presă, ilustrație de carte). Soluțiile pe care le 
promova erau întotdeauna dictate de voinţa slujirii 
teatrului si ca atare dădeau într-un mod adecvat 
prioritate altuia dintre elementele care pot intra 
în compoziţia scenei: pictură, plastică, proiecție 
etc. El însuși, răspunzînd anchetei deschisă de «Le 
théatre dans le Monde », a enumerat cîteva dintre 
procedeele și materialele folosite, fără a întocmi 
însă un inventar complet al acestora, « Am realizat 
un decor în întregime proiectat, un altul în care 
foloseam, în parte, proiecția de umbre, și chiar 
о combinare a acestor două procedee, Aceasta ușura 
realizarea spectacolului și rezultatul m-a mulțumit 


TONI GHEORGHIU 
VALENTINA BARDU 
ION OROVEANU 


întotdeauna. Cred că principalul interes stătea în 
faptul că îngăduia schimbarea decorului şi mai cu 
seamă a atmosferei sub ochii publicului, obtinindu-se 
astfel un cadru plastic de o mare mobilitate, care 
putea să urmărească îndeaproape acțiunea şi să se 
transforme odată cu aceasta. Am putut influența 
starea sufletească а spectatorului — proiectind 
lumină colorată pe ecrane, prim-planuri şi planuri 
generale, aceasta pentru a sublinia ideile piesei. 
În una din ultimele mele realizări, am reuşit, prin 
proiecția unui element simbolic, care se transforma 
necontenit sub ochii spectatorului, să urmăresc firul 
evoluției dramatice a personajului principal. Cred 
că decorul activ s-a născut; evident, el rămîne un 
adjuvant al actorului », Deși consemna doar modu- 
rile în care înțelegea să recurgă la proiecție, lăsînd 


TONI 
Federico Garcia Lorca. Schità de costum 


GHEORGHIU: « Nemaipomenita pantofăreasă » de 


deocamdată de-o parte tot ce se referea la folosirea 
picturii, Toni Gheorghiu făcea două importante decla- 
гам! de principiu. Prima era aceea а subordonării 
scenografiei reliefării textului interpretat. O aseme- 
nea atitudine nu a fost proprie doar acestui sceno- 
graf decedat. Dimpotrivă, ea constituie o trăsătură 
comună tuturor scenografilor noştri fruntaşi. Impor- 
tanta şi pasiunea pentru valorile picturale şi plastice 
ale reprezentatiel teatrale nu-i determină pe aceştia 
să tindă la considerarea scenografiei ca scop în sine, 
ca realitate autonomizata. A doua declarație de prin- 
cipiu consta în considerarea actorilor ca elementul 
cel mai activ şi mai plastic al construcţiei scenice, 
atitudini în care Toni Gheorghiu se intilnea, fără 
să ştie, cu unele din afirmațiile făcute de elvetianul 
Adolphe Appia, intr-o notà autobiografică, rămasă 
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TONI GHEORGHIU 
Schitá de dacor 


TONI GHEORGHIU 


Decor 


VALENTINA BARDU 


сү da costum 


VALENTINA BARDU 


Sehiti de costum 


4 Rishard al 11-189 » de Shakespeare 


4 lerastra deschise z de Paul fratris 


4 Gerar și Cleopatra » de 9, В, Shaw 


4 Cezar și Claopatra » de G, B, Shaw 


multă vreme inedită şi asupra cărela vom avea prile- 
jul să revenim. 

Că Toni Gheorghiu nu desconsidera picturalul se 
vede din multe realizări ale sale. Astfel, în decorul 
pentru «lon Vodă cel Cumplit », operă a compozi- 
torului Gheorghe Dumitrescu, intr-unul din tablouri, 
decorul introduce în fundal elemente de frescă 
exterioară, care îndeplinesc mai multe funcțiuni: 
situează geografic si istoric, indică în raport cu scările 
şi draperiile care marchează interiorul, 
exterior-interior, introduc un element somptuos si 
monumental. Schitele de costume pentru aceeasi 
operă sint la rindul lor create cu o deosebită atentie, 
fata de unitatea stilistică, relațiile cromatice cu decorul 
şi capacitatea de a indica ranguri sociale şi de a sugera 
temperamente şi caractere. Pentru o piesă romi- 
neasca actuală, « Ferestre deschise » de Paul Everac, 
Toni Gheorghiu a recurs la storuri care se lăsau şi 
se ridicau, îngăduind plasarea episoadelor în planuri 
diverse, efecte de succesiune rapidă sau de simulta- 
neitate. 


raportul 


Tendinţa de a găsi timbrul specific atmosferei 
piesei şi dominanta tonală sau plastică a cadrului 
acesteia se verifică de-a lungul marelui număr de 
realizări scenografice ale artistului menționat. Schi- 
tele de costum pentru « Macbeth » sugerează prin 
grafia lor nervoasă, sfişiată, dominată de negru, 
însăși tragica sfişiere interioară a personajului. Ima- 
ginile acestea realizate în cerneală de China repre- 
Zintă costume care drapează, nu ființe din oase si 
carne, ci apariții descărnate, pasiuni ajunse la incan- 
descentá si în plină dezlantuire. Pentru « Gilcevile 
din Chioggia » de Carlo Goldoni, spațiul uşor tran- 
sformabil, decorul și dominantele tonale aduc ecou- 
rile unei epoci şi — sub raport pictural — ale artei 
pictorilor venețieni din sec. XVIII. În decorurile 
pentru « Hoţii » de Fr. Schiller, tratarea în cheie 
romantică e evidentă, dar elementele componente, 
lumina etc., scot in evidenţă un romantism liberator, 
deschis vieţii, Pentru «Steaua Sevillei » de Lope 
de Vega, Toni Gheorghiu a pus accentul pe o sinteză 
Între pictură şi plastică menită se evoce arhitectura 
Spaniei secolului de aur Я lumina sudului: volume 
aproape compacte, conturate tălos de lumina care 
joacă în același timp pe suprafețele albe sau pastelate, 
Într-un mod aproape similar a fost tratat și decorul 
pentru « Nemalpomenita pantofăreasă » de Federico 
Garcia Lorca, Se cunoaşte caracterul cu totul succint 
al indicatlilor scenografice pe care le dădea Lorca, 
Я, de asemenea, accentul pe care poetul îl punea 


pe culoare. « Vecinele » din piesa menționată se 
disting prin culoare — roşu, violet, negru, verde, 
galben — perdeaua din prolog e cenusie (cenusiul 
perlat din Velazquez sau Goya), decorul actului intii 
e dominat de alb cu accente de cenusiu deschis la 
ramele ferestrelor si ale ușilor, şi totul scăldat 
într-o lumină portocalie, de după amiază, eroina 
poartă în prima scenă o rochie de un verde tipator 
şi doi trandafiri în cozi etc., etc. Violenta şi tandrete, 
bipolaritatea atît de caracteristică universului poetic 
şi dramatic al poetului ucis la Grenada a fost echi- 
valata pictural de catre Toni Gheorghiu cu un mare 
simt al nuantelor. În interpretarea scenograficá a 
pieselor ruse si sovietice, artistul romin a dovedit 
© aceeaşi adecvare. Costumele pentru « Uraganul » 
de B. Beloterkovski au fost gindite in directă relație 
cu structura psihologică a personajelor. Pentru 
« Tragedia optimistă » de Vsevolod Vişnevski, Toni 
Gheorghiu a interpretat personal soluţiile devenite 
clasice, ale unor scenografi, ca sovieticii Rindin si 
Anatoli Bosulaev care puseseră accentul pe soluții 


бах. 


arhitectonice, epurate dar deloc abstracte. Însfir- 
şit, pentru o piesă modernă ca « Centrul inaintas 
a murit in zori » de A, Cuzzani, el a ştiut să creeze 
decoruri şi costume pline de nerv şi expresive. 


VALENTINA BARDU s-a afirmat în domenii atit 
de diferite, cum sînt: pictura, Pictura de panouri 
decorative pentru expoziții, grafica — şi în special 
ilustratia de carte — arta Papusilor si insfirsit, 
scenografia. Practicarea îndelungată a ilustratiei de 
carte a format-o pe linia echivalării plastice a tim- 
brului afectiv, liric, dramatic al textului. Chiar în 
absența consemnării grafice а cadrului — colt de 
natură sau interior — ilustratorul poate si trebuie 
să sugereze o atmosferă doar prin figurile, atitudi- 
nile şi costumele personajelor. lar între aceste trei 
elemente trebuie să existe relații pe care noi le-am 


numi de « complementaritate », tocmai pentru ca 
personajele să se poată impune în întregul lor adevăr 
psihologic şi moral. 


er — Y 


Valentina Bardu ráspunde nuantat acestei exigente. 
Documentarea scrupuloasá pe care îşi întemeiază 
proiectele nu exclude interpretarea, stilizarea care 
marchează prin linie sí prin relații cromatice, carac- 
terul ei modern, participarea la o înţelegere contem- 
porana a grafiei si culorii (de: costumele pentru 
« Cezar și Cleopatra » de С. B. Shaw, pentru « Copiii 
soarelui» de Maxim Gorki). La rîndul ei, stilizarea 
nu se dezvoltă împotriva închegării culorii locale, 
a atmosferei mediului geografic, istoric și social 
evocat de textul dramatic, Figurile sînt individuali- 
zate și, deși nu sînt tratate descriptivist-statistic, 
adică printr-o mulțime de amănunte, contin indi- 
cații prețioase pentru compunerea măștii, a grimel, 
Indicarea a ceea ce se numește in anatomia artistică 
« stațiuni », adică a atitudinilor sau «pozelor», 
se constituie ca o sugerare a unel cit mal fericite 
exploatări a costumului în mișcarea dramatică, În 
proiectele pentru costumele egiptene se aud ecou- 
rile grafiei și cromaticii din stilizata pictură a Egip- 
tului antic, în cele pentru costumele ruse retrileste 
amintirea unor Ilustrații ruse de epocă, Elementele 
vestimentare consemnează — mal cu seamă În acest 
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al doilea ciclu — profundele diferențieri 
fiecare detaliu traducind un comportament — de 
viață particulară şi de viață socială — specific. 


sociale, 


ION OROVEANU desfăşoară o activitate artistică 
susținută şi multilaterală: autor de compoziții monu- 
mental-decorative (printre care un vitraliu admirabil 
pentru magazinul « Muzica » din Bucureşti), autor 
de grafică publicitară şi grafică de carte (coperte, 
ilustrații), scenograf etc. Schița de decor pentru 
« Opera de trei parale » de B. Brecht demonstrează 
Ingenlozitatea, gustul ales şi sobrietatea artistului 
orlentat spre sinteze expresive, spre un stil aluziv şi 
generator de multiple asociații de idei, Merită să zăbo- 
vim asupra celor două suite de prolecte de costume 
(Shakespeare și Brecht), соста! pentru că ele mürturl- 
sesc o concepţie bine conturată. Mal înainte de toate, 
asistind la o plesă cu costume prolectate de lon Oro- 
veanu ne dăm seama că el le-a înţeles ca părți Inte. 
grante ale decorului, Ca forme și armonii cromatice ele 
sînt părți Integrante ale acestel compoziții în continuă 
mişcare care este secvența teatrală, Ca şi autorul 


decorurilor, cel al costumelor, trebuie să fie înzes- 
trat cu puterea de a prevedea vizual, pentru ca în 
cursul desfăşurării spectacolului să nu se producă 
în compoziția scenografică, dezacordări, disonante 
apte să turbure receptarea spectacolului. În același 
timp, lon Oroveanu gîndeşte costumul si ca decor 
în el însuşi, intilnindu-se astfel cu un scenograf ca 
Lucien Coutaud, pentru care un costum este «un 
mic decor portativ ». Dintr-o atare înțelegere a 
costumului derivă mai multe consecințe. Mai intii 
obligația de a asigura unitatea organică a ansamblului 
pe care îl constituie fiecare costum, nimic neputind 
Я lăsat de-o parte, Si aici nu e vorba doar de o simplă 
armonizare a formelor şi culorilor, ci şi de alegerea 
amănuntelor vestimentare (deci a formelor şi culo- 
rilor), în funcție de psihologia personajului, deci 
pentru valorile lor expresive. Căci un amănunt, 
Я chiar o culoare, sînt totdeauna revelatoare, subli- 
niind o trăsătură de caracter, o Чеѓоггпа е lăuntrică, 
un tle, ceva care nu poate fi reprimat de erou etc. 
Insfirsie, costumul de teatru nu este costumul cu 
care eroul ar fl putut leşi pe stradă. Între acesta 
din urmă si cel de pe scenă nu poate exista 


1. VALENTINA BARDU: « Copiii soarelui » de Maxim Gorki. 


Scho de costum 


2. VALENTINA BARDU; «Copiii soarelui» de Maxim Gorki. 
Schitd de costum 


3. VALENTINA BARDU: «Cezar şi Cleopatra » de G. B. Shaw. 
Schita de costum 


4. VALENTINA BARDU : « Cezar și Cleopatra » de G. B. Shaw. 
Schiţă de costum 


$. ION OROVEANU: Filmul «Harap alb» — secvenţa «E de 
necrezut ». Proiect de decor 


6, 7, 8. ION OROVEANU: «Cum vă place» de Shakespeare. 
Schițe de costum 
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© suprapunere perfectă, o identificare 
absolută. 

Traducind vizual ceva din trăsăturile sufleteşti ale 
eroului, costumul trebuie să continue a păstra am- 
prenta teatrului, a spectacolului, pentru ca, 
cum se exprimă Coutaud, în spatele costumului, 


totală, 


aşa 


« actorul să-și poată ascunde personalitatea umană 
și să nu mai reprezinte decit personajul dramei » 
(După Helene Parmelin: « Cinq peintres et le théa- 
tre »). Așa sînt concepute, atit costumul pentru 
«Cum vá place » de W, Shakespeare, cit și cele 
pentru « Opera de trei parale » de B, Brecht, În 
primul ciclu, lon Oroveanu recurge și la « costumele 
vorbitoare ». Totodată, el soluţionează într-un chip 
modern problema costumului de teatru shakespea- 
rean, aproplindu-se, sub acest aspect, de concepţia 
unui regizor ca Peter Brook, Aga cum se știe, acesta 
şi-a pus in repetate rînduri, problema costumelor 
eroilor lui Shakespeare (in ultima vreme în legătură 
cu montarea piesei «Regele Lear »), ajungind la 
concluzia că regizorul și scenograful își pot Ingidul 
in alcătuirea acestora un adevărat montaj de ele- 
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mente vestimentare luate din epoci diferite, ante- 
rioare, identice si uneori chiar posterioare, dar 
totdeauna să sugereze universul spiritual al eroilor. 
Sau, mai explicit, societatea din «Regele Lear» 
e în acelaşi timp crudă şi rafinată, apropiindu-se 
de aceea care apare în « Odyseea », de cea egipteană 
antică sau de unele dintre culturile precorteziene. 
Or, regizorul sau scenograful se vor strădui să facă 
pregnante tocmai aceste caractere, recurgind la ana- 
cronisme, la abstrageri sau costume neutre, dar 
niciodată arbitrar si gratuit (« Scopul meu e de a 
încerca să ne punem în condiţiile de a urmări pe 
Shakespeare pe o scenă modernă, aşa cum putem 
să-l urmărim pe o pagină scrisă, îmbinind stiluri 
Я convenţii complet diferite, fără a fl turburati de 
anacronism » — Peter Brook, « Interviu » în « Sipa- 
rio » Nr, 201), Este însă evident că metoda nu trebule 
absolutizată, folosită fără reflecţie şi dezvoltată 
împotriva determinantelor soclal-istorice ale dramel. 
Pentru «Cum vă place », Oroveanu a folosit elemente 
de vestimentație renascentistă, elizabetană, elemente 
inventata etc., fixind o amblanță sufletească şi morală, 


ION OROVEANU: Filmul « Harap alb» — secvenţa « Teri- 


toriu spin». Proiect de decor 


introducînd un element de feerie-spectacol. Cînd a 
compus costumele destinate piesei lui Brecht, nu a 
coborit în veacul al ХУШ-еа englez din care datează 
lucrarea lui John Gay, « Opera cerşetorilor (calici- 
lor) », fiindcă, procedind asa, ar fi trădat intențiile 
brechtiene, împingînd distantarea istorică peste limi- 
tele permise, în care ea este operantă, Apropiind 
epoca de noi, lon Oroveanu a luat elemente vesti- 
mentare din mediile prezente în piesă, din moda 
femenină din jurul anului 1924, din spectacolele de 
cabaret politic din Germania anilor de dinaintea 
instaurării nazismului şi chiar unele elemente de 
coafură, machiaj, une!e ticuri ale modei celei mai 
recente, subliniind uneori cu o uşoară ironie dispari- 
tatea elementelor, contradictia între mijloacele 
materiale ale eroinei si aspirația ei către lux, cum 
a făcut Fe"ini cînd a imaginat costumul Cabiriel. 
De asemen , merită să relevăm faptul cà scenogra- 
ful a evitat o tratare în scil depresionist, referitor la 


pictura şi grafica germană expresionistă, fiindu-le 
preferace referirile directe la moravuri 


‚ mode, viață 
cotidiană. 


AFIŞUL FINLANDEZ 


Un afiş, şi cu atit mai multo expoziţie de afişe, 
este cartea de vizită a unei tari. Un afiş este ceea ce 
te intimpina într-un oras nou ; nu-l cauti prin muzee 
şi pinacoteci, iti iese el singur în cale cu un zîmbet, 
cu o tiflă sau cu o față posomorită. Mai mult decît 
atit. Un afiş tipărit nu este si nu poate fi opera unui 
artist izolat. El vădeşte întotdeauna colaborarea între 
un artist, un beneficiar care îl înțelege şi îl aprobă, 
un tipograf care-l multiplică cu fidelitate si un public 
care-i dă în cele din urmă, supremul sentiment. 

Toate acestea le-am simțit parcurgînd expoziția 
finlandeză. 


Unele nume de graficieni finlandezi ne erau cunos- 
cute din revistele de specialitate. 

Erik Bruun, Mykkänen, Hietala şi alții. Aici am avut 
insă ocazia să-i cunoaștem personal, adică prin afişele 
lor tipărite în culori, nu reproduse monocrom la 
format redus. 

Erik Bruun are nu mai putin de 15 afişe expuse. 
Meritul lui mare ni se pare a fi multilateralitatea sa. 


ONNI VUORI: АЯ; 


Fiecare afiş de al său este izbutit şi nici unul nu seamănă 
cu celălalt. Prea mulți artişti au tendința de a aplica 
metoda: « Asta ştiu, asta fac ». Bruun, пи! Fiecare 
temă nouă îi este prilej de a repune totul în discu- 
tie: de la afisul alb-negru — abstract — al Festi- 
valului artistic Jyvăsklăn, pînă la afişele pentru sucuri 
de fructe, trecînd prin faimosul avion cu trei peşti 
Finnai, Helsinki, Lacurile Finlandei si austerul Congres 
luteran, Erik Bruun parcurge o varietate bogată de 
stiluri. şi tehnici. 

Mykkânen ne era mai cunoscut ca ilustrator; are 
însă aici afişe ca «Helsinki», «Protecţia lacurilor», 
«Sibelius», un afiş pentru cafea, care toate reflectă 
ingeniozitate şi bun gust. 

Hietala are o suită de afişete încîntătoare pentru 
serviciile poştale, o compoziție spirituală şi de ип 
grafism izbitor, pentru oficiul telegrafic, două lucrări 
recomandind (adorabilă Finlandă !) politeta în legile 
circulaţiei. 

Să mai cităm pe Raimela cu Casa de economii şi 
accidentele auto, pe Nystrom cu bicentenarul indus- 
triei de tutun, berea Koff şi aparatele Grundig, 
pe Kaivanto cu tesaturile de bumbac, pe Wirkkala 
cu expoziția de ceramică. 

O notă specială merită Warto, care în afară de afişul 
prezentei expoziții, mai are unul, figurativ, dar cît 
de lapidar schițat, pentru o expoziție de grafică finlan- 
Дега. Ahtiala in afişul Festivalului Sibelius, acord 
grav cu rezonanțe, Vuori cu mica sa perlă Finlanda 
— vaporaş reflectat — şi Eder cu Expoziția austriacă, 
ar încheia această prea scurtă (după părerea noastră) 
recenzie a expoziţiei de afişe finlandeze. 


Ce au comun toate lucrările expuse? 

Două însușiri care ni se par nouă atit de des incom- 
patibile în viața noastră de toate zilele: ele sînt 
moderne, în sensul cel mai larg al cuvîntului, adică 
moderne, nu moderniste, şi totodată rămîn inteligi- 
bile, accesibile marelui public. 

Prea des ni se pare că ne confruntă inevitabila dilemă 
de a lucra ca artişti, în conformitate cu viziunea noastră 
modernă, şi de a fi totodată intelesi, apreciați de public, 

Credem mereu că trebule si optim între alterna- 
tiva de a face ce ne place nouă sau ceea ce-i place 
publicului, Izolarea artistului şi 
publicului merg, alci, mină în mină, 

În expoziția finlandeză nu găsim nici atitudinea 
de ermetism născocită în turnul de fildeş și nici concesia 
făcută vulgarității aşa zisulul «gust public ». Artas 
fără-public, acest groaznic flagel al contemporanel- 


desconsiderarea 


SUOMEN TAIDEPIIRTAJAIN LIITTO 
FINLANDS TECKNARFORBUND 


RAULI WARTO: Afiş 


tatii, a fost aici grațios evitată, fără a se cădea în arta- 
cu-public-cu-orice-pret. 

Stilizarile mereu prezente nu tind niciodată spre 
uritire. 

Bunul gust se dovedeste a putea fi $i el un bun de 
larg consum. 

Apoi să và incomodez cu 
statistici — este prezent in foarte multe lucrări, şi 
de propagandă turistică şi de reclamă comercială. 
Se vede că în Finlanda nimeni nu este împotriva argu- 
mentării serioase cu zimbetul pe buze. Cu atit mai 
bine ! 

Ideile, ingeniozitățile, trouvaille-urile nu sînt siste- 
matic ocolite, dimpotrivă, dar rămîn, ca şi desenul, 
inteligibile ! 

Textele, bine compuse, sînt chiar şi ele descifrabile ! 
Litera este literă, elegant trasată, plasată corect 
şi nu constituie un rebus! 

În sfirgit tiparul ! Începînd cu hirtia — industrie 
de bază a Finlandei — albă ca ŞI tara ei de baştină, 
continuind cu cernelurile, folosite în număr limitat, 
dar cit de vil, cit de proaspete... 


umorul — nu vreau 
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ERIK BRUUN: Afiş 


Observatiilor de mai sus le-am găsit o explicație. 
Explicatiile ni le-a dat dl. Nils Frederiksson, în cursul 
şederii sale in Bucuresti. Cine este dl. Nils Frederiks- 
son? Este profesor de grafică publicitară la Şcoala 
« Mainosgraafikot », este grafician și arhitect deco- 
rator. D-sa a fost însărcinat cu montarea expoziţiei 
la București. 

Pregătirea graficienilor publicitari: Aceştia absolvă 
intíi un institut de arte frumoase « Athenaeumm », 
apoi urmează doi ani la Şcoala asociației « Mainos- 
graafikot » unde se specializează în toate ramurile 
graficii publicitare: afiș, prospect, ambalaj etc., 
inclusiv compoziția reclamelor, litera, tiparul și un 
curs special de publicitate generală, Această școală 
este încurajată Я sprijinită atit de stat, cit și, într-o 
oarecare măsură, de viitorii beneficiari al graficlenilor, 
întreprinderi mari și agenţii de publicitate, 

Acum 15 ani, a fost organizată, spre a stimula Inte- 
resul pentru grafica publicitară, o primă expoziţie 
a artiștilor finlandezi care a cuprins toate ramurile 
desenului publicitar, 

Expoziţia a stirnit un уш interes, atit in rîndurile 
publicului cit şi a întreprinderilor a căror dezvoltare 


era legată de publicitate. S-au purtat discuții şi printre 
profesionişti şi în sfere lărgite cu participarea publi- 
cului. Se pare că organizarea acestei expoziții a marcat 
debutul unui interes nou şi a unei foarte ample dez- 
voltări a graficii publicitare. 

S-au mai organizat, din 1950 încoace, şi alte expo- 
zitii cu participarea unor artişti cunoscuţi din straina- 
tate. Notăm, printre altele, expoziția graficianului 
elvețian Herbert Leupin, ale cărui afişe au făcut 
obiectul unor interesante discuții între artişti si public. 
Rezultatul acestor manifestări a fost un salt calitativ 
considerabil, interes pentru manifestările 
publicitare şi ne explică nouă nivelul ridicat artistic 
şi profesional la care se prezintă astăzi grafica publi- 
citară finlandeză. 


un viu 


Din catalogul expoziţiei finlandeze de afişe din 
Bucureşti desprindem o frază scrisă de dl. Jukka 
Pellinen: «Finlanda nu aparține țărilor mari în 
arta afiselor, pentru cá afigul nu are în Finlanda 
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KIMMO KAIYANTO: Afiş 
MARTA ANTONESCU! Peisaj 


sensul pe care-l are în Polonia, Elveţia sau 
Japonia ». 

Sîntem de acord, prieteni finlandezi, cu atitudinea 
de modestie pe care o reflectă fraza d-lui Pellinen ; 
ea îl onorează si vă onorează. Nu sîntem însă de 
acord cu afirmaţia în sine. Admitem, eventual, сотра- 
ratia in ce priveşte cantitatea de afişe tipărite la dum- 
neavoastră. Dati-ne voie să infirmăm verdictul in 
privința calităţii lor ! 


PETRE GRANT 


MARTA ANTONESCU 


Marta Antonescu, care n-a expus de mai multă 
vreme, izbuteşte să afirme, într-o expoziţie intere- 
santa, de o neobişnuită coherenta şi densitate de 
viziune, un real temperament pictural. Am subliniat 
cuvîntul temperament, tocmai pentru a sugera sub- 
stratul de forță al acestei afirmări, care poate fi 
cu mai puțină adecvare sugerat de elementele prea 
laxe, prea labile, ale noţiunii curente: talent. 

О cernere lucidă a judecăților estetice intimpina 
uneori greutăți mai mult sau mai puțin dramatice. 
Şi în viziunea Martei Antonescu nu întîlnim nimic 
din «ingeniozititile de manieră » care, adesea, se 
vădesc destul de curînd manieriste. Aci se încearcă 
realizarea unei picturi « solide, ca pictura muzeelor », 
cum spunea genialul Cézanne. Dar nu în chip didactic, 
şi fără nici un fel de subordonare servilă. Astfel, 
deşi întreaga pictură expusă aci este cert obsedată 
de probleme compoziționale, nici o urmă de cere- 


bralitate seacă nu minimalizează viziunea, 
tizind-o, 


schema- 
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ILEANA RĂDULESCU: Concurs de yole ре lacul Herăstrău — 
ulei 


Temperamental îmbibată de substanța valorilor 
tradiţionale, această pictură se află, prin accentul 
poetic cînd dramatic, cînd liric, pe linia unei autentice 
tradiţii rominesti. Adincimea de accent sufletesc a 
portretelor este impresionantă, iar peisaje de cali- 
tatea o Gospodăriei colective », « Oneşti » şi « Blocu- 
rile », — cu remarcabile vibrații simfonice de alburi, 
bine construite şi proaspăt aerate — dovedesc o 
maturizare artistică de pe acum vrednică de atenția 
noastră, neprecupetitá. Căci nu avem de-a face cu 
© pictură « depășită », сі cu un drum artistic de o 


seriozitate de netăgăduit care merită întreaga 
încurajare. 


ILEANA RĂDULESCU 


Tocmai această insuficiență de formă temperamen- 
tala o găsim în pictura semnată de Ileana Rădulescu. 
Menţinerea sinceră, onestă, într-un fel de viziune 
postimpresionistă în «peisaje », nu mal păstrează 
din savoarea formulei « état d'âme » decît elemente 
în care «le déjà vu » precumpáneste, amintindu-ne 
necrutátor că sinceritatea umană și sinceritatea 
creației artistice sint fenomene cert deosebite, 

Dacă spontaneitatea devine cursivitate curentă, și 
aportul modern, lucid, de construcţie și vertebrare 
a planurilor nu vivifică și nu girează mesajul viziunii, 
retina exersatá descoperă inconsistenta percepției 


artistice. În peisajul industrial « Rafinăria Ploieşti » 
găsim însă un început de echilibrare între o « spon- 
taneitate » postimpresionistă şi principii mai moderne 
de organizare a viziunii ; astfel, imaginea capătă un 
accent de convingere valabil. În primul plan, ocruri 
puternice cu vibrații surde de roşu şi verde într-un 
ansamblu de verzuri variate; centrul, cu ritmuri 
de gri al cisternelor şi cerul amplu, fixat de liniile 
paralele ale coşurilor de fabrică, izbutesc să capteze 
semnificaţia unui larg ansamblu industrial. 

lar în naturile statice, apropierea de elementul 
folcloric ajunge la vibrații simple, agreste, în bună 
măsură valabile. 


ANTOANETA BINDER: Marionete — ulei 


ANTOANETA BINDER 


Neîndestulător de convingătoare apare şi evoluția 
pictoriţei Antoaneta Binder, O pasionalitate specific 
feminină care nu rezistă tentaţiilor de a-şi diversi- 
fica excesiv viziunea picturalà ajunge la trăsături 
derutante și poate uşor neliniştitoara, 

Dar se cuvine să salutim o puternică vibrație 
sufletească, certă mal ales că este vorba de prima 


ANTOANETA BINDER: Primăvara — ulei 


expoziție personală. Diversitatea drumurilor pictu- 
rale şi insuficienta articulare a viziunilor nu pot 
ascunde elanul afectiv. Acesta, deşi uneori frust, 
apropiat de о « prospețime a imaginii » — înrudită 
cu viziunea aşa-zişilor « pictori duminicali » din Franta 
sau aiurea, — păstrează freamătul autenticităţii 
temperamentale. 

În compoziția de ample proporţii « Rasculatii », 
găsim o lentă elaborare şi preocupări sufleteşti de 
o prețioasă gravitate. Există aci accente dramatice 
oarecum solemne, şi o ritmică picturală sugestiv 
susținută. Dar tentatia de diversificare, conştientă 
sau nu, se vădeşte şi aci, excesivă. În redarea fizio- 
помог, găsim aproape la fiecare personaj, stili- 
zări distincte de manieră. Dar ansamblul are sevă 
şi poezie pe un plan de picturalitate autentică. Plină 
de savoare este şi lucrarea «Studiu cromatic în 
galben », poate însă prea direct pe linia cercetărilor 
clucurenciene actuale, Studiul amănunţit al struc- 
turilor realităților pictate, depăşind primatul spon- 
taneitütli ca scop în sine, renunțarea la sublinieri 
excesive primitivizante, şi mai ales organizarea mai 
lucidă a freneziei secrete vor îngădui un plus de 
densitate matură, mentinind oroarea de cerebralitate 
seacă, îndreptățită, în evoluția certelor daruri pictu- 
rale, din plin vădite chiar în faza actuală. 
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EUGEN CIUCĂ 


Într-o aproximativă cronică publicată în « Gazeta 
Literară» la sfîrşitul lunii ianuarie, despre expoziția 
sculptorului Eugen Ciucă de la Dalles, această mani- 
festare era caracterizată drept «violent modernă » 
şi se sublinia interesul publicului, afirmîndu-se că 
fenomenul « te obligă să răspunzi — pro sau 
contra — unor importante probleme ale artelor 
plastice ». 

Două afirmaţii care ni se par că ascund două grave 
confuzii. Această manifestare nu este în nici un 
fel « violent modernă », ci, dimpotrivă, este violent 
«ambiguă » şi de o extremă inegalitate. Dacă o 
zecime din lucrările expuse păstrează ceva cît de 
cît inedit, restul lucrărilor sînt, la diverse grade, 
improvizații facile, de un agreabil adesea ieftin, aşa 
că nu pun retinei spectatorului neavizat nici un fel de 
problemă, nicio dificultate. 

« Folclorismul » la acest nivel, « abstractionismul » 
la acest nivel, veleititile de constructivism sche- 
matic la acest nivel, au fost de mult asimilate de marele 
public, prin tot felul de produse de artizanat cu 
substrat mai mult sau mai putin autohton. Şi, cum 
în toate aceste viziuni, fie « gen Ciucă », fie produse 
de serie artizanală de oarecare ingeniozitate, puntile 
de contact cu viziunea de bibelou — şi chiar cu mani- 
era — indiferent de proporțiile fizice, sînt certe, 
pentru retina exersată, dar chiar si pentru publicul 
mijlociu — nu vedem unde sînt ascunse problemele 
și dificultăţile. 

Adevărata problemă, foarte gravă de data aceasta, 
precum am mai spus-o, este scăderea nivelului de 
gust, scădere, în unele lucrări, vertiginoasă, $i, cum 
ne miscám pe planul unei receptivitáti fundată pe 
facil, in foarte marea majoritate a lucrărilor, con- 
fuziile de ordin estetic în contactul cu marele public, 
sint dăunătoare, Se permanentizează astfel penibile 
« malentendu-uri», tocmai pe acest început de drum 
atit de promiţător al educaţiei estetice realizată 
progresiv în masele largi, 

Dacă tenacitatea, forța de muncă, ingenlozităţile 
« de regie » ale autorului lucrărilor expuse nu pot 
fi tăgăduite, asemenea însușiri lăudabile pe planul, 
să zicem omenesc, industrios, fiind uneori dezar- 
mante,—trebuie să spunem răspicat, din capul locului 
сё, pe plan estetic propriu-zis, mesajul unel creaţii 
trebuie să aibă substrat autentic spiritual și să nu 
însemne © afirmare, am spune, mai ales biologică, 
Cu atit mai mult, cu cit hibriditatea viziunilor si 
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EUGEN CIUCĂ: Cocoș — lemn 


manierelor, departe de a fi atenuată «de tactul» arti- 
stic, este ostentativ proclamată, deoarece sculptorul E, 
Ciucă ignoră pur si simplu ce anume caracterizează 
arta superioară, Ne aflăm astfel la cea mai tipică 
« mimare » a modernismului, în care se trece de la 
chiclul  psoudo-academic, pseudo-vag-Impresionist — 
ca în penibilul bust al lul Enescu — la сме pseudo» 
modernist (chiclul fiind definit în primul rînd prin 
« agreabilitate », mal mult sau mai puțin camuflată 
de ingeniozitate sentimentală, vag literară, sau pre. 
tențios artizanală). 

Astfel, portretul « Sotlel » pe sticlă, ne revelează 
cea mal întinsă zonă a conținutului sufletesc expri» 
тас, Totul e maximal de « agreabil », Fundalul 
beneficiază de forța de vibrație caldă, « sacralizată » 
de tradiția Icoanelor autohtone, a poleialei cu pojghipa 
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de aur. Deci idealizarea hieretizantă există ca punct 
de plecare. Dar tonalitatea nuantelor, cromatismul 
şi vagile arabescuri — liniile fruste cînd şerpuitoare, 
cînd schematice, nu sînt departe de eleganța si dezin- 
voltura «ă la page » a jurnalelor de modă. Capul 
e înfăşurat în nişte văluri  pastelizate azuriu — 
puritate celesta — distinsă, — contrapunctind unele 
rozuri şi cremuri cu consistență de serbet, astfel 
că jocul vălurilor şi halo-ul liric evocă totuşi un ou 
cu nuanțe de pastel, vag pascal. 

În «Fata din Brad », са şi în întreaga serie de 
schițe, ne aflăm la același nivel estetic deoarece coche- 
tăriile sculptorului cu culoarea se soldează totdea- 
una deficitar (poate cu excepția imensei păpuşi 
«lleana Cosînzeana » de aproape 4 metri, unde 
mozaicarea — la propriu şi la figurat — izbuteşte să 
fie acceptabilă, accentul sufletesc pastrind ceva din 
naivitatea directa a viziunii infantile, transpusa in 
proporţii uriaşe). 

Din acelaşi motiv, cînd elementul cromatic este 
legat de nuanțe variate ale scîndurii mai mult sau 
mai puțin arse, cînd deci sculptorul este obligat să 
fie, vrînd nevrînd, ceva mai sobru, rezultatele sînt 
adesea nesupărătoare (vezi seria desenelor pe scin- 
dura), beneficiind de accentul direct, si fibra lemnului 
fiind respectată. 

În piatra policromă, însă, dacă « Getica » păstrează 
© oarecare noblețe la stilizare, iar « Pelasgica » şi 
« Mongola » se pretează la tipologii aproximativ 
valabile, în multe alte cazuri, absurditatea ni se 
pare totală, ca în «Capul lui Dante » — total falsi- 
ficat — iar în « Nordica », « modelajul » total for- 
tuit ajunge la o tipizare mai mongoloidà decît însăşi 
figura de mongolă de alături. Trăsăturile, culoarea 
sînt extrem-orientale. Ce conţine nordic о asemenea 
« viziune »? 

În schimb, la monumentul « Dante », schematizarea 
deşi săracă, este ingenioasă, dar facilă şi anacronică, 
pentru că sumară, minimalizind dimensiunile unui 
asemenea geniu. 

ŞI mai gravă este minimalizarea şi scăderea 
nivelului estetic în ciclul « îngerii » din Infernul lui 
Dante, 

Dar, lîngă aceste imagini, o jumătate de duzină 
de « figuri danteşti », din rădăcini slefuite, prezintă 
contorsioniri nebanale chiar ale materialului utilizat, 
pentru că descoperim aici un oarecare substrat de 
Organicitate structurală, genuini, Astfel, fortuicul 
Improvizațiilor sculpturale din rădăcini de copac — 
care face ravagii nu numai la Eugen Ciucă — aici 


este voalat de tensiunea brută а nervurilor ce 
împacă tera cu însuşi materialul utilizat, aproape 
direct, 

Carentele de meşteșug autentic, atit de supără- 
toare la multe din lucrările expuse, aici nu se mai 
văd. La fel, cînd subordonarea fata de viziunea Brân- 
cuşi şi uneori față de Paciurea, — este modestă şi 
total şcolărească, fără veleitáti de a duce mai 
departe principiul si viziunea, rezultatele pot fi 
acceptate. 

De asemeni, în lucrările « folclorizate » chiar dacă 
citatul folcloric este «brut », nesublimat, netran- 
sfigurat, lucrul nu devine penibil cînd bunul simt 
păstrează o anumită sobrietate şi hibridizarea nu e 
ostentativă. 

Îmbinarea pietrei cu lemnul nu este nici ea fericit 
rezolvată şi devine de о superficialitate grotescă in 
« Rădăcini strămoşeşti », pentru cá nici un fir uni- 
ficator nu împacă divergentele de forță sugestivă 
directă a celor două elemente: lemn-piatrá. Un 
început ce acordare se vadeste in « Stilp cu capitel » 
şi mai ales în « Figura dantescă VIII ». 

Că sculptorul Eugen Ciucă confundă ingeniozi- 
tatea esenţial neplastică cu « modernismul » epider- 
mic al sugestiei arbitrare, se vede limpede în proiectul 
pentru « Monumentul muncii » şi chiar în « Decebal », 
unde se abuzează de schematizări sărace, total netipi- 
zante, îmbinări de planuri fortuite, de unghiuri 
pseudo-dinamizante, de ansambluri care evocă, în 
chip irezistibil, eşafodaje de саги de joc ori de panouri 
decorative, de strictă recuzită scenică. Dar astăzi 
ştim că alegoricul retoric, chiar «schematizat » 
« modernist » este expresia unei netăgăduite plati- 
tudini sufleteşti. E nevoie de emoția adevărată, de 
autentică transfigurare estetică, care înalță tema către 
esenţial şi simbol fecund. 

Astfel că asemenea manifestări, îngăduind o con- 
fruntare multilaterală, fecundă şi lucidă, trebuie să 
ne ajute la adincirea proceselor de creaţie plastică, 
conducindu-ne către acel plus de exigenta estetică 
indispensabilă, cu ajutorul căruia nu vom mai con- 
funda poleiala de aur cu caratele veritabile, oricit 
de irezistibilă ar fi nevoia noastră de afirmare 
« multilaterală, » Trebuie, așadar, mărind doza spirl- 
tului critic, să dirijăm truda noastră artistică nu 
către aspectele strict exterioare ale creaţiilor de 
geniu de imens prestigiu, ci către substanța lor 
umană sí estetică, 
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MARIUS CILIEVICI 


Natură speculativă, spirit lucid şi sagace, Marius 
Cilievici reprezintă tipul de artist ginditor, pentru 
care exprimarea prin intermediul formelor şi culorilor 
devine o chestiune a intelectului, o necesitate de 
disciplină şi rigoare. Lumea se filtrează prin conştiinţa 
artistului care selectează, reflectindu-se transfigurata, 
esentializatá. E, dacă vrem, un «joc secund » care 
cere trecerea senzatiilor prin căile spiritului şi care 
se recepționează la nivelul sintezei afect-intelect. 
E in arta lui Marius Cilievici o nevoie acuta de 


MARIUS CILIEVICI: Lectură — ulei 


claritate саге provine dintr-o disciplină îndelung 
educată а spiritului şi care respinge orice tentarie 
de exhibitie si falsă bravadă, 

Pictura sa tinzind la esență nu permite dantelăria 
gratuită de forme și culori, balastul unor inutile 
demonstraţii de virtuozitate, şi se constitule în enti- 
tăi plastice, in imagini dense, concentrate, Limbajul 
său plastic se caracterizează prin precizia şi laconismul 


desenului şi culorii care tind să construiască formele 
conform unei structuri geometrice. E rodul asimi- 
lării lecţiei de pictură pe care ne-o dá Cézanne, lecţie 
pe care pictorul o trece prin căile propriei sensibilități 
şi înţelegeri, adaptind-o unor necesități de expresie 
modernă. E în acelaşi timp o inteligentă asimilare 
a lectiei de pictură pe саге i-a dat-o maestrul său 
de şcoală Al. Ciucurencu. De fapt, Marius Cilievici 
aplică numai principiul creației maeștrilor săi, disci- 
plina unei metode de investigare a lumii, asimilată 
pe baza unei certe înrudiri și afinități spirituale, 
E modul care credem că duce cel mai bine la 
autodefinire, la clarificarea de sine. 

Aria problemelor propuse de expoziție nu excelează 
în extensie, ci mai mult în concentrare. Artistul 
urmăreşte, cu sensibile diferențieri, problemele unei 
exprimări plastice concise, clare, accesibilă atît 
ochiului educat, cît şi privitorului mai puţin avizat. 

Spiritul artistului se refuză exprimărilor alam- 
bicate, greu lizibile, speculațiilor încilcite, teribi- 
liste. E o anume frustete a limbajului care, departe 
de a cădea în monotonie şi sărăcie de nuanțe, dobin- 
deste forță de convingere şi emotionare. 

Sfera tematică a expoziţiei, destul de bogată, mer- 
gînd de la portret, peisaj, natură moartă la compo- 
zitie, primeşte amprenta unei personalități crea- 
toare în plină clarificarea. Compoziţia intitulată 
« Pescari », o reluare de fapt a unei preocupări 
mai vechi, capătă în noua sa formă valori plastice 
noi, cîştigă in concizie, Artistul simte nevoia unei 
ordonări geometrice care ne transportă într-o lume 
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de esențe, într-o lume de forme epurate саге 
încorporează in ele emoţii la nivelul intelectului. 
« Omul cu scrisoarea », « Lectură », studiul de nud, 
ca de altfel şi alte portrete ale lui Marius Cilievici, 
creează o atmosferă de meditație, de autentic lirism, 
un climat de spiritualitate care conferă figurilor 
distincție, invitind pe privitor la o receptare recu- 
leasă. Peisajele, cit şi naturile moarte (in special 
masa rotundă, cea cu un vas negru şi flori alb-vio- 
lacee), ne vorbesc despre un colorist rafinat, capabil 
să creeze doar prin citeva elemente un climat de o 
autentică poezie. 

Mijloacele de expresie ale artistului sînt extrem 
de simplificate în urma unui îndelungat proces de 
elaborare, la o analiză mai atentă observindu-se, la 
baza tablourilor, meşteşugul serios ce ne dă girul 
probitàtii creatoare a artistului, саге nu escamo- 
tează, care nu inseala şi, mai ales, nu se înşeală pe sine. 

La prima sa expoziţie personală, Marius Cilievici se 
dovedește un artist care, prin inteligenţă, gust şi 
sensibilitate, aduce un mesaj plastic de o 
valoare. 
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CECILIA STORCK-BOTEZ 


Expoziția de ceramică a Ceciliei Storck-Botez, 
modern aranjată pe panouri neutrale de lemn sau 
pe armături sobre de fier, încălzite uneori de o dra- 
perie de catifea, captează privitorul în primul rind 
prin senzația plăcută de interior, de «home», pe 
care expunerea obiectelor o creează, 

Ansamblul celor peste o sută de lucrări vádeste 
cele două direcţii ale preocupărilor actuale ale arti- 
stei; integrarea decorulul ceramic arhitecturii de 
exterior sau interior; intensificarea valorilor expresive 
ale smalţurilor. 

În sectorul decoraţiei monumentale, Cecilia Storck- 
Botez a Înscris recent o frumoasă realizare cu ansam- 
Ыш de plăci ceramice ре tenculell colorate, (tema — 
« Istoricul navelor în Marea Neagră »), executat 
pentru o casi de oaspeţi de la Eforie, Continuind 
această linie, panoul monumental din mozalc pe care 
este aplicati o figură in relief, smălțuită mat și poros, 
ne apare interesant mai mult sub aspectul studiului 
expresivităţii materialelor, decit ca valoare plastică, 
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Frumos rezolvate sînt vasele decorative de grădină: 
vasul alb cu toarte ionice, vasul de teracotă cu o 
decorație în alb şi negru, amintind Cucutenii, vasul 
cu ape verzui, sugerind curba strinsa în talie]a ;stilpului 
de casă romineascá. Formele moderne — cilindrice, 
tronconice, hemisferice — ca şi decorația discretă 
care se înscrie adecvat pe formă fac din seria acestor 
vase unul din punctele de interes al expoziției. 

Pentru decorarea interiorului, artista a realizat 
diferite servicii, platouri, vase decorative, lămpi, 
unele denotind o subtilă ingeniozitate. Remarcám 


pentru simplitatea formei şi distincția decorului 


CECILIA STORCK-BOTEZ: Oraș — panou de ceramică 


CECILIA STORCK-BOTEZ: Panou de ceramică 


serviciul din teracotă cu dungi verticale săpate, în 
care s-a introdus smalţ alb. 


Pasiunea de meşteşug și măsura originalității artistei 
ne-o dau, însă, placutele decorate cu cai, peşti, 
păsări, figuri. Calitatea glazurilor, expresivitatea lor 
picturală dau ceramicii o strălucire interioară, reti- 
nută, ca un foc mocnit. În stràduinta de a obține 
efecte cit mai diverse, artista utilizează pe aceeaşi 
placă diferite sorturi sau straturi suprapuse de smalţ, 
introduce în glazură substanțe care fac să-i varieze 


relieful sau recurge la patru-cinci arderi succesive, 


la diferite temperaturi, pentru un singur obiect. 


Toate acestea concură la realizarea acelor varietăţi 
de materie, la sezisarea vizuală şi tactilă a diferitelor 
densități ale pastei. 

Plachetele cu peşti reuşesc să ne sugereze, prin 
smalgurile care curg şi se întrepătrund, umiditatea 
sl fluiditatea mediului acvatic, vibrația apei 
săgetătoare a peştilor. 
placheta cu cai, 
care artista vine şi 
fundal închis. 


alunecarea 
Foarte frumoasă este şi 
în care admirăm îndrăzneala cu 
proiectează un cal negru pe un 


Credem că asocierea unel preocupări mai susținute 
cu privire la varietatea formelor, 
mente cu glazuri, 


ипе! reputate cer 


pretioaselor experi- 
va prilejui nol şi interesante creații 
amiste ca Cecilia Storck-Botez. 


OLGA BUSNEAG 


REALIZAREA COLOANEI INFINITE 


| ȘTEFAN GEORGESCU-GORJAN 
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ele preferate ale lui Constantin Brâncuşi. 
de tara l-au facut pe artist sa-si creeze 
tá care să-i amintească de locul natal, 
în lemn, al căror descendent direct 


« Coloana infinită » a fost una din tem 
Nostalgia meleagurilor de baştină, dorul 
în atelierul său din Montparnasse o ambian 
de arta străveche a meșterilor sculptori 
era — pe linia cea mai pură, cea mai rafinată. 

1918: Brâncuşi ciopleşte într-o grindă de stejar prima versiune a Coloanei 
infinite, alcătuită din trei « elemente », la care se adaugă cele două semielemente 


de la capete (fig. 3). 
Formula plastică a elementului Coloanei este: 


| (1): (2): (4) 

Ea reprezinta proportia dintre latura mică (1), latura mare (2) şi înălțimea 
elementului (4). În această formulă, (1) reprezintă modulul. Dacă latura mică 
sau modulul (1) este de 25 centimetri, latura mare va fi 50 centimetri, iar înăl- 
timea elementului, 100 centimetri. 

A doua formulă caracteristică a Coloanei, şi anume formula de zvelteta, 
este aceea care exprima aritmetic succesiunea de semielemente si de elemente 
alcituitoare. De exemplu, Coloana de lemn din figura 3 are formula de zvelteta: 


1 
++3 + 5 
În atelierul lui Brâncuşi am văzut această Coloană, precum şi о alta, tot de 


lemn, dar cu formula de zvelteta : 


Aceste două variante ale Coloanei erau destinate interiorului. Brâncuşi a dorit 

mult să realizeze o Coloană infinită, din lemn, de mai mari proporții. Ocazia i 
s-a prezentat în 1920, cînd a cioplit în cîteva zile o Coloană mai înaltă, coman- 
dată de prietenul său Edward Steichen, care locuia pe atunci într-o casă cu o 
frumoasă grădină, în -împrejurimile Parisului. 
* De astă dată Coloana nu mai putea fi aşezată pe un mic soclu. Ea trebuia 
înfiptă în pămînt, deoarece avea să constituie centrul grădinii lui Steichen. 
Brâncuşi povestea mai tîrziu că fusese sfătuit de către unii « specialişti » să îngroape 
în pămînt o treime din înălțimea coloanei. Bunul său simt tehnic i-a dictat însă 
soluția justă: un mic 
Coloanei. Blocul a fost apoi introdus într-o groapă putin adinca şi acoperit super- 
ficial cu pămînt. 

Coloana infinită din grădina interioară a lui Steichen are formula de zvelteta : 


Stat) 


bloc de fundație, în care a încastrat partea de jos a 


Canonul proporţiilor elementului acestei Coloane ramine însă neschimbat: 
(1): (2): (9) 


Coloana (fig. 4) se integra perfect în ambianța vegetației luxuriante а grădinii 
interioare, Desişul de copaci o ferea de atacul vinturilor violente, ceea ce 
justifică blocul de fundație aproape plat şi de mici dimensiuni. 

Au trecut cincisprezece ani pînă s-a ivit prilejul unei noi şi mari realizări 
în seria Coloanelor: în primele zile ale anului 1935 i s-a propus lui Brâncuşi 
să construiască în țară, la Tirgu Jiu, un ansamblu monumental, din care urma sa 
facă parte şi Coloana infinită, 

Paris, 7 lanuarle 1935, fundătura Ronsin nr. 11, în atelierul lui Brâncuşi. 
Artistul mi-a expus, în linii marl, componentele ansamblului monumental GE 
Tirgu Jiu, Insistind asupra Coloanei infinite, care punea probleme noi. 
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După ce mi-a cerut părerea asupra modalității de execuţie, Brâncuşi mi-a 
propus să-i fiu colaborator la realizarea Coloanei infinite metalice, mie revenin- 
du-mi concepţia tehnică, execuția elementelor de fontă, a structurii de rezistenţă, 
montajul si finisajul. 

Propunerea mea a fost de a se încastra în beton baza piramidală a unui 
stilp solid de otel, ре саге urma să se tragă si să se suprapună apoi, ca nişte mărgele 
uriaşe, goale în interior, elementele identice ale Coloanei, îmbinate perfect la 
rosturi, spre a da impresia unui tot continuu. 

În decembrie 1936 am discutat din nou cu Brâncuşi la Paris detaliile execuției 
Coloanei, a cărei construcție s-a început efectiv la Petroşeni, la sfîrşitul lui iulie 
1937. Timp de o lună, cît a locuit Brâncuşi la mine la Petroşeni, ne-am ocupat 
împreună de stabilirea dimensiunilor Coloanei, apoi Brâncuşi a cioplit modelul 
de lemn al unui element, în timp ce eu definitivam structura de rezistență şi 
mă ocupam de aprovizionarea materialelor. 

La sfirsitul lui august 1937 lucrările pregătitoare erau gata. Brâncuşi tocmai 
terminase modelul elementelor, cînd a fost chemat urgent la Bucureşti şi apoi 
la Paris, de unde nu s-a înapoiat în ţară decît pe la sfîrşitul lui octombrie — 
începutul lui noiembrie 1937. 

În septembrie 1937 am început turnarea elementelor, operație termi- 
nată abia în octombrie, același an. De asemenea, odată sosite profilele si 
tablele de otel special, s-au executat, în Atelierele Centrale Petroşeni, 
stilpul central al Coloanei, ca şi construcția metalică de încastrare în blocul 
de fundaţie. 

Problema tehnică dificilă, pusă de Coloana de mari dimensiuni, a fost acor- 
darea secțiunii miezului central de oțel cu înălțimea maximă posibilă, impusă de 
considerente de rezistență. 

Brancusi a respectat si de astă dată canonul proporțiilor (1): (2): (4), stabilit 
de el încă din 1918. În schimb formula de zvelteta care a rezultat din cele trei- 
patru încercări de dimensionare, dezbătute împreună cu sculptorul pe la înce- 
putul lui august 1937, a fost cu totul alta decît cele uzuale la Coloanele infinite 
de lemn, sí anume Brâncuşi s-a oprit asupra componenţei: 


4 + 15+ 4 


Modulul ales fiind 45, au rezultat următoarele dimensiuni ale elementului 
Coloanei : 


45 centimetri — baza mică 
90 centimetri — baza mare 
180 centimetri — înălțimea 


Formula de zvelteță a Coloanei Infinite monumentale are un caracter definitiv, 
deoarece Brâncuși a ajuns la ea după та! multe încercări, caracterizate prin alt 
număr de elemente decit 15, 

Înălțimea Coloanei, rezultată din cele două formule, la valoarea 45 а modulului, 
a fost de 29,35 metri, 

Coloana infinită din grădina lul Steichen, privită de aproape, lasă să se 
vadă fiecare lovitură de bardă, flecare urmă de аўсе, Structura fibroasă 
a lemnului, combinată cu urmele de tals, face farmecul acestel Coloane 
de lemn. 

Cu totul altfel a tratat Brâncuși modelul de lemn al elementului de fontă : 
suprafețele lemnului aveau, de astă dată, o netezime perfectă, care a fost transs 
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misă apoi si pieselor de fontă scoase din forme, debavurate, curățate cu nisip si 
la polizor. І 

Am înregistrat în 1937, într-o serie de fotografii, întreaga desfășurare а соп- 
structiei Coloanei infinite de la Tîrgu Jiu. 

Figura 5 reprezintă modelul brut al elementului Coloanei. Acest model, din 
lemn de tei, a fost confecționat, după indicațiile şi sub supravegherea directă 
a lui Brâncuşi, de timplarii de modele de la Atelierele Centrale Petroseni. Dacă se 
compară curbura modelului brut cu aceea a elementelor turnate din fontă (fig. 6), 
se constată o mare deosebire: în timp ce modelul brut este accentuat bombat, 
elementele turnate după modelul definitiv, cioplit, ajustat şi polisat de Brâncuși, 
prezintă suprafețe foarte line, cu o curbură aproape imperceptibilă. Finisarea 
modelului a fost făcută de Brâncuşi, cu proverbiala lui răbdare şi migală. 

Elementul turnat prezenta, la ambele capete, suprafeţe plate de îmbinare ca 
o ramă pătrată, mai lată decît grosimea « cărnii » de fontă. Brâncuşi se referea 
la această porțiune plată, lărgită, de la capete, cu o expresie foarte originală şi 
pitorească: «umăr de înjghebare ». 

Scopul suprafețelor de îmbinare a fost de a asigura suprapunerea perfectă a 
elementelor, cu un rost de « înjghebare » cit mai mic. Pentru aceasta a fost 
nevoie să se prelucreze pe mașini-unelte suprafețele de îmbinare, spre a le face 
absolut plane și paralele. 

Odată terminate în ateliere părțile componente ale Coloanei, s-a executat, 
în hala de construcții metalice a Atelierelor Centrale, un montaj de probă. 
Acest montaj a constat din tragerea pe stilp, în succesiunea lor normală, а 
semielementului inferior și a tuturor elementelor Coloanei. 

Elementele de fontă, trase pe stilp, au fost ajustate la îmbinări, după care au 
fost scoase şi marcate prin stantare, spre a se respecta strict aceeași ordine la 
montajul de pe amplasamentul Coloanei, la Tirgu Jiu. 

Figura 6 reprezintă o etapă de lucru, după încastrarea în beton a primului 
tronson de stilp. Dată fiind înălțimea mare а Coloanei, stilpul de oțel a fost frag- 
mentat în trei tronsoane — inferior, mijlociu şi superior — asamblate între ele 
prin buloane, și sudură, pe măsura suprapunerii elementelor. 

În prima jumătate a lunii octombrie 1937 am început, la Tirgu Jiu, turnarea 
fundaţiei de beton, în care s-a încastrat construcția piramidală a bazei Coloa- 
nei. Vremea friguroasă m-a obligat să folosesc apă caldă la prepararea betonului, 
pentru a evita orice risc la facerea prizei, 

Deasupra fundaţiei se ridicase o schelă de montaj, din lemn. Această scheli 
s-a folosit mai întîi pentru Incastrarea părții dejos a tronsonului inferior al 
stilpulul, 

După ce s-a fixat tronsonul de stilp de bază, un muncitor, suspendat 
într-un «leagăn », a aplicat cu pensula ultimul strat protector de vopsea pe stilpul 
de oţel care fusese acoperit, încă din atelier, cu alte două straturi antirugină de 
miniu de plumb, 

Elementele de fontă ale Coloanei au fost transportate cu autocamionul 
de la Petroseni la Tîrgu Jiu, S-au luat măsuri de protecție împotriva ciocnirii în 
timpul transportului a elementelor, саге au fost de altfel acoperite cu prelate de 
pinză Impermeabili, Transportul elementelor la şantier s-a făcut numai în măsura 
În care le venea rindul la montaj. 

Elementele au fost manipulate cu nişte palane manuale. Pentru prinderea lor 


de cirligele palanelor, s-a folosit un dispozitiv de agățare special, ale cărui detalii 
se văd bine în figura 6, 


Fotografia reprezintă etapa fixării semielementului inferior, care se sprijină 
pe fundaţie, pe un cadru metalic pătrat. Acest cadru, la rîndul său, se reazemă 
pe nişte platbande sudate la partea de sus a « caprei în cruce » (structura pira- 
midalá) a bazei incastrate in fundatie. 

Figura 2 reprezintá o fazá a montajului elementelor de pe tronsonul inferior 
de stilp. S-au tras pe acest tronson semielementul de jos şi primul element. 
Elementul al doilea tocmai se ridică cu palanele, spre a ajunge deasupra şi în 
prelungirea tronsonului inferior al stilpului de oţel. Odată ajuns deasupra, el 
a fost lăsat în jos cu grijă, lunecînd pe stilp, pina ce s-a așezat peste primul 
element. Acesta fusese blocat, în faza precedentă, pe stilp, interpunindu-se între 
el şi stilpul de oţel mici « pene » (plăcuțe metalice), avînd grosimea cît spațiul 


rămas liber între element şi stilp. 

După ce s-a tras şi elementul al doilea, acesta a fost blocat în acelaşi fel cu 
« pene », spre a nu mai rămîne vreun joc între el şi stilp. La îmbinările dintre 
elemente s-au astupat micile interstitii rămase după montaj cu chit metalic, în 
care s-a amestecat si pulbere fină de alamă. 

În fotografie se poate observa sculptorul Brâncuşi, întors cu spatele, în 
timp ce se îndreaptă către Coloană, spre a urmări mai îndeaproape mersul 
montajului. 

După ce s-au tras pe stilpul central primele trei elemente, peste semiele- 
mentul inferior, urma să fie înnădit stilpul, prin îmbulonarea și sudarea tron- 
sonului intermediar cu cel inferior. 

Tronsonul de stilp s-a adus din poziţie înclinată în poziţie verticală, си aju- 
torul palanelor şi al unor cricuri, manevrate de muncitori la partea de jos a 
tronsonului, sprijinit pe sol. 

La vîrful tronsonului inferior, ieșeau în afară porțiuni din cele patru cor- 
niere, în care s-au dat găuri. Aceste găuri coincideau cu cele sfredelite în 
tablele acoperitoare de la partea de jos a tronsonului intermediar (următor). 
Pe o anumită porțiune, corespunzind cu lungimea ieşită în afară a cornierelor de 
la partea de jos a stilpului, tronsonul intermediar nu mai avea, la colțuri, corniere, 
ci numai table sudate între ele, şi sudate, în continuare, de cornierele interioare. 
Acestea ieşeau în afară cu o porţiune egală cu aceea care lipseşte la partea de 
jos, sub tablele de otel. 

După prinderea celor două tronsoane de stilp, s-a dat cu pensula cel de-a 
treilea strat de protecție, peste tronsonul intermediar. 

S-a procedat apoi la tragerea « mărgelelor », în continuare, pe stilpul astfe 
prelungit. 

S-au tras, în felul acesta, elementele IV, V, VI şi VII. 

Figura 7 reprezintă momentul în care elementul VIII se angajează pe miezul 
central de oțel. Pe o platformă aeriană, improvizată în dreptul părții de sus a 
elementului VII, doi muncitori aşteaptă coborirea următorului element, spre 
a proceda la aşezarea lui, la fixarea prin pene pe stilp, precum şi la stangarea 
îmbinării cu chit metalic. 

Figura 1: Ре stilpul de otel, alcătuit din primele două tronsoane, au fost trase 
nouă elemente peste semielementul inferior. Fotografia reprezintă faza ridicării 
ultimului tronson de stilp, care urmează să fie fixat de tronsonul intermediar, 
la fel cum s-a procedat și cu tronsonul de mijloc, după ce el ajunsese deasupra 
tronsonului inferior. Se observă că, din punct de vedere constructiv, acest 
tronson diferă de cele precedente, prin aceea că numai partea sa de jos este 
complet acoperită cu table de oțel, pe cînd restul este alcătuit din cele 
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patru corniere de la colțuri, legate între ele prin plăci înguste de tablă 
(« guseuri al sudate. 

Această diferență constructivă se explică prin aceea că stilpul de oțel trebuie 
să prezinte maximum de rezistență la partea sa de jos, unde efortul de încovoiere 
are valoarea cea mai mare, Acest efort scade spre partea superioară a Coloanei, 
ceea ce a permis o construcție mai ușoară a ultimului tronson din stilpul central, 

Pe fotografie se disting scările de acces, precum și platformele Intenmediare 
din scinduri, care au servit muncitorilor la ghidarea stilpului în timpul ridicării, 
La nivelul viitoarei înnădiri a stilpului sînt puse scinduri de ambele părți ale 
Coloanei, pentru ca muncitorii să poată lucra din două părți la prinderea cu suru- 
buri a tronsoanelor, : 

Figura 8: În această fotografie se vede schela în ansamblu, privită de la oare» 
care distanţă, În stînga se remarcă un portal de lemn, cu un palan manual sus- 
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pendat, care servea pentru descărcarea pieselor transportate de la Atelierele 
Centrale Petroseni pe şantierul Coloanei. 

Autocamionul încărcat intra între cele două picioare ale portalului, iar piesele 
erau prinse de cirligul palanului, ridicare şi apoi depozitate în preajmă. În imediata 
apropiere a portalului se disting citeva elemente de fontă, depozitate pe sol. 

Între portal şi schelă se găseşte locomobila care furniza apă caldă. 

În această vedere de ansamblu, spre deosebire de fotografia precedentă, în 
care scările şi platformele de lucru se disting bine, la proporțiile lor reale, toate 
detaliile au caracter de filigrană, 

Faza reprezentată în figura 8 este aceea care precede cu putin poziția de înnă- 
dire a ultimului tronson de stilp, cu tronsonul intermediar, Pe primele două 
tronsoane ale stilpului de oțel au fost trase si blocate zece elemente de fontă 
peste semielementul inferior. 
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Cu putin timp înainte de terminarea montajului Coloanei, pe stilpul central 
au fost trase și imobilizate în poziție definitivă toate cele 15 elemente de fontă. 
A mai rămas de ridicat și de fixat semielementul superior cu care se încheie 
coloana. Peste aceasta ultimă parte componentă a Coloanei s-a montat o placă 
finală de acoperire, servind, pe de o parte, ca piesă de asamblare, iar pe de 
altă parte, ca piesă de etanșare, pentru împiedecarea pătrunderii apei în struc- 
tura interioară a Coloanei, 

Suprafața elementelor de fontă era încă nealămită. Schela a mai fost lăsată în 
picioare, pentru a servi și la lucrările de finisare, Acestea au constat din deca- 
parea prin sablare (curățirea suprafețelor metalice), urmată de metalizare. Fonta 
decapată cu nisip de cuarț era aptă să primească stratul acoperitor de alamă, 

Dorința expresă a lui Brâncuși a fost ca suprafaţa mohorită а fontel să Пе ascunsă 
sub un strat metalic de culoare galbenă, Pentru aceasta s-a folosit procedeul 
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de metalizare cu sirma de alama pura, in stare de fuziune, aplicata sub forma 
de jet, puternic proiectat cu ajutorul unui pistol special, folosit la acest 
procedeu. 

După terminarea metalizării si demontarea schelei, Coloana infinită a lui 
Brâncuşi a apărut în întreaga ei splendoare, înălțindu-se, aurie şi zveltă, spre 
bolta vastă şi avînd ca fundal, spre miază-noapte, silueta estompată a munţilor 
Parîngului. 

Cu timpul, Coloana infinită s-a patinat, dar în curînd ea îşi va căpăta din nou 
nuanța galben-aurie, pe care o avea în primii ani după terminare. 


Fig. 4 reprodusă cu autorizația d-lui Cdward Steichen — West 


Redding, 
(S.U.A.); restul, după fotografii făcute de autor. 


Connecticut 
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În numărul său din ianuarie 1965, revista « Connais- 
sance des arts » publică sub semnatura lui Al. Rubin 
de Cervin Albrizzi, un articol intitulat « Noi expe- 
riente pentru Picasso ». 

La Venetia, în vara trecută, a stirnit un vădit 
interes o expoziție cuprinzind un ansamblu de 43 
sculpturi din sticlă, realizate la Murano, după desene 
cerute special lui Picasso, Arp, Cocteau, Max Ernst, 
Pignon şi încă alți zece Pictori, Apariția acestei noi 
forme de expresie artistică a constituit o « revolu- 
tie » la Murano, unde de mult timp, cu mici excep- 
Hi, productia era redusă la « Suveniruri » pentru 
turişti, sau copii după piese vechi. Un negustor 
italian, Egidio Constantini, a încercat să dea un nou 
avînt acestei industrii, Dorinţa sa era să dea o nouă 
strălucire acestui centru de mare tradiție, solicitind 
unor cunoscuți artişti — pictori ŞI sculptori — să 
conceapă prolecte pentru cei mai buni mestesugari 
din Murano, Din 1950, Egidio Constantini s-a lansat 
În această acțiune, El a întîlnit sprijinul d-nei Peggy 
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PICASSO Nimfa — sticlă Murano 


PICASSO Nimfa si fauni — 1955—1964 — sticlă Murano 


PICASSO: Vas — sticlă Murano 


| Guggenheim şi al lui Jean Cocteau, care a denumit 
| noile ateliere « Fucina degli angeli », — forja inge- 
| rilor. De atunci Constantini a cules, din toată Europa, 

un mare număr de desene: 1500 de opere au fost 
| pina acum realizate. Procesul realizării este lung şi 
| dificil pentru că fiecare operă necesită în medie 15—20 
de probe prepa atorii supuse corecturilor şi acor- 
dului final al artistului şi reprezentind cam -doi 
ani de munca. Trei piese originale sînt «trase »: 
una pentru artist, alta pentru d-na Peggy Guggen- 
heim şi ultima pentru Egidio Constantini. Peste 
doi ani, acesta din urmà speră să deschidă un muzeu 
la Veneţia care să cuprindă ansamblul creaţiilor 
| sale. În cursul acestui an, unele lucrări vor fi 
| expuse la Milano, la New York în Museum of Modern 
| Art, şi probabil la Paris în Muzeul de arte deco- 

rative. Articolul este ilustrat cu fotografii repre- 


zentind o serie de obiecte şi figurine din sticlă 


de Murano semnate de Picasso, Antoni Clavé $i 
Max Ernst. 
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Rindurile care urmează nu au pretenția unui articol, 
ci sînt pur şi simplu cîteva impresii notate pe un carnet 
de schițe din recenta mea călătorie în Italia. 

Primul muzeu cu care am luat contact, Muzeul de 
artă modernă din Viena, mi-a dat posibilitatea să mă 
conving că arta modernă este puternică, expresivă, 
impresionantă, vie, simplă, ca orice fel de manifestare 
a spiritului omenesc în epoca respectivă. 

Muzeul se reorganiza, se împacheta, se despacheta 
— lucrările circulă, sînt vii, necesare. Cele citeva 
sculpturi, expuse în curtea muzeului, lucrări de 
Moore, Germaine Richier, Lipschitz, Zadkine ne-au 
chemat din stradă, din parc, cu puterea de atracție 
a unui magnet, la fel de puternică ca a tuturor 
operelor mari de artă din toate timpurile. Chiar 
le-am spus atunci colegilor că pot să mă întorc acasă 
satisfăcut. Setea de a le vedea era potolită, misterul, 
intrebarea se limpezeau. 

12 ore prin noapte am traversat Austria şi am sosit 
pe o limbă de pămînt în gara Venetia. Hamali tineri, 
galagiosi, scumpi la pret, ne însoțesc prin holul gării 
și la ieșire, în loc să găsești o piață a gării, cu taxiuri, 
și trăsuri, deîndată ce treci pragul sălii de aşteptare 
ai impresia că dai, bildibic, în apă: e Grand Canale. 
Explozie de culori, porumbei, lume pestriță, vaporete, 
gondole — te zăpăcesc; doi ochi sînt prea puţini, 
simţi nevoia să ai ochi mulți, de jur împrejurul 
capului. 

Bienala, așezată într-o grădină imensă, e un depozit 
tot imens, plin de minţi inflerbintate, paslonate să 
descopere по! frumuseți, nol experienţe estetice, 
încercînd mereu să înnolască tema, tehnica şi forma, 

Ceea ce m-a impresionat în primul moment au 
fost nebánuitele posibilităţi ale creierului omenesc, 
Eram fericit că mintea lucrează, zăpăcit de varietate, 
de toate aceste căutări dementiale, expuse cu curaj, 
la dispoziția oamenilor, Tot ce produce un creler, 
o inimă Я nişte miini e făcut pentru om. 

M-am Învirtit, cam jenat, mereu surprins, vreo 
trej ore și, legind să fumez în grădină, năucit, priveam 
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o statuie de piatră de vreo doi metri şi ceva, cu redin- 
gotă, vestă şi pantaloni... Cînd am dat cu ochii 
de ea, după aceste ore, de baie spirituală, m-a 
pufnit risul şi m-a cuprins şi o milă... Era foarte 
bine făcută, dar penibilă. Mi-am dat seama că acest 
mod de reprezentare a omului — făcîndu-i cu grijă 
burta, chelia, mustata, lavaliera, negul, redingota 
şi pantalonii — a fost o cale greşită. Nu ştiu cine a 
deschis-o si а tîrît multă vreme sculptorii pe ea. 
Rideam amar şi asociam acest naturalism, această 
eroare care a molipsit lumea multă vreme, cu ima- 
ginea cu mustață a atletului din cartea de gimnastică 
a lui Miller — « Mein Sistem »; mi se păreau toate 
aceste statui civile şi militare ca o glumă a dadaiştilor, 
a suprarealiştilor şi a pop-art-ului, căruia i se poate 
spune stop-art ! 

Din nou prin pavilioanele expoziţiei atras, surprins 
mereu, mi-am dat seama cîte pot trece prin capul 
unui om: bienala mi se părea o arenă de întrecere, 
de confruntare a energiilor creatoare mondiale. 

Simteam că se încarcă în mine nişte acumula- 
toare la care — nici acum, după cinci luni — n-am 
umblat. 

Avangardiştii fac un război de guerilă pentru a-şi 
impune opiniile, şi lupta lor a devenit un fel de a 
fi sigur că exişti. Am văzut imens de multe forme de 
naturalism şi in modern: etalarea fierului — fler în 
sine — a suruburilor, a culelor, este aceeaşi preocu- 
pare goală pentru aspectul exterior al lucrurilor, 
neavînd nimic dintr-un act de creație, ca și naturalismul 
figurativ. 

Organizarea informală tn spațiu a unor trăiri inte- 
rloare, găsirea materialului și a tehnicii, cele mai 
proprii, reprezentative, pot emoționa cînd artistul 
e autentic și are talent și gust, 

Personal, sint pentru poezie, gîndire poetică, 
descărcarea puternici а eului Interior, 

La pavilionul Spaniel, primul cînd Intri în grădină, 
sculptorul Miguel Berrocal, 32 de ani, expune o 
Serle de pieso mecanice, umanizate sau umane, meca- 


nizate, polisate, argintate, nu prea mari, in jur de 
50 de centimetri, cu gust, cu rationament, poate 
putin prea didactic. 

Belgia — Pol Bury — 43 ani, expune o serie de 
panouri sau cadre din care ies piese mici de lemn sau 
metal, actionate din spate de ceasuri, de niste meca- 
nisme care le pun in mişcare, le fac să scoată sunete 
curioase, martiene : parcă alte civilizaţii au abandonat 
undeva în Marte sau Lună unele instalaţii, care pentru 
noi pamintenii, ar părea inutile, enervante. 

Te simți ca într-o junglă de metal, cu fiare sălbatice 
de metal, care scot nişte sunete înfricoşătoare şi, 
lent, intri într-o stare de linişte neliniştitoare, o 
stare teribilă de enervare a virfului de nerv — linişte 
ca într-un fund de mare, ca într-o sală de spital, de 
operație pe cord sau creier. Acest zgomot încet, 
persistent, iti face frică. 

Se poate înnebuni. Se pot trata nebunii? Lumea 
se uită surprinsă şi în general ride. 

Am notat în carnet: Trăim într-o lume tragică, 
disperată. 

La fel, la unul din pavilioane, lîngă un panou de 
metal, din care ies un fel de supape de motor de auto- 
mobil vechi, prinse în nişte spirale de sirmà pe care 
trebuie să le atingi cu mîna (lucrarea are afişat un 
mod de întrebuințare), un amplificator scoate nişte 
scrişnete dureroase, de uriaş de fier. 

La pavilionul Argentinei, într-o cameră obscură, 
pe un panou alb de circa 5 metri pătrați, de sus, 
dintr-o streaşină, atîrnă pe sfori subțiri, albe petece 
de aluminiu strălucitor care, la apropiere, la respirația 
privitorului, se mişcă, iar o sursă de lumină de jos 
produce pe acest fundal alb un efect ceresc de viata 
cosmică plastică în mişcare, aducind totodată ceva 
din atmosfera colinei cosmonautilor, Această plastică 
este nu numai vizuală, ci şi urechea și întregul sistem 
nervos este angajat. 


(urmare [n pag, 122) 
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